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 שלמי תודההקדמה, הקדשה ו
 

עבודת מחקר זו מוקדשת כעבודת מחווה לסבתי, נעמה עבאהל תבדל"א 

 הלוי ז"ל.ולעילוי נשמת סבי, יוסף עבאהל 

יך   ֶֽ אוֹת  לְׁ ל נִפְׁ ר כָּ סַפ ֗ לְׁ ה וּ֝ ָ֑ ק֣וֹל תּוֹדָּ מִעַ בְׁ שְׁ  )תהלים כ"ו, ז'( לַַ֭

 
סבי ז״ל וסבתי עלו ארצה במבצע ״על כנפי נשרים״ מכפרים קטנים ונידחים       

לֵם נועים למשמע שיריו האגדיים של ן ימי שחרותם קיימו חייהם הצבתימן. למ   י שָׁ ב  ר 

י ז  בַּׁ בכל שבת, בכל אירוע ובכל עת היתמרו מחלונות הבתים שורות שורות  .אַלשַּׁ

שבזי שהפיחו רוח חיים בקהילת יהודי תימן. גם לאחר עלייתם ארצה, לאחר שירי אלמ

ולא הועם זוהרה של שירת  השירים הללוננת שובם מן מאפליית הגלות, לא חדלו מר

מפיהם את השירים, אך לא  בהיותי ילד קטן, ינקתי ,. שני דורות לאחר מכןאלשבזי

תמיד ירדתי לעומקם ולא הבנתי אותם לאשורם. משנזדמנה לי אפשרות זו, ידעתי 

שעליי להשקיע את מיטב כוחותיי כדי להעלות על נס את השירה העשירה הזו. 

, בחושך ובאור, בטוב ובשאינו. ואולם, צר משעולייהשירים הללו מלווים אותי בכל 

 –. מדוע? ילניצב חֵ ת הזו ובין הציבור הישראלי על כל גוניו לי שבין השירה העוצמתי

על כך אנסה להשיב במחקר, אך מעבר לכך ביכולתי לעשות דבר מה כדי לנפץ את 

 החומה הזו. 

שבזי ולדמותו, זו מתוך חיבה אישית עזה לשירי אלעל כן, אני כותב את עבודה       

ץ לב להדגיש את מקומה של השפה מתוך רצון לשמר את מורשת סבי וסבתי, מתוך חפ

מקום שלא יסולא בפז ומעל לכל כדי לאפשר לציבור להתענג על  –הערבית בישראל 

ששזורה בשירה  ,השפה הערביתאדגיש כי  שירים אלה, ללמוד מהם ולהתעצם מהם.

, אך אינו ״דע את בעבורי אינו בבחינת ״דע את האויב״ היא בבת עיני, ולימודהזו, 

בלבד. בעבורי, הערבית היא ״דע את עצמך״ ו״דע את שורשיך״ ובעזרתה השכן/החבר״ 

משבאה בפתחי האפשרות, חשתי שאל לי  .הצלחתי למלא חללים בלבי שלא תמו

חקר שהיה מעמיק וממושך לטמון ידי בצלחת ונמהרתי לכתוב מחקר זה. תהליך המ

נחוץ אין בלתו חשוב ואף מרגש, מעשיר ומעניין מאין כמותו וובו בזמן מחד גיסא, 

 מאידך גיסא. 
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רשהעניקו לי כ לסבי ז"ל ולסבתיאני מודה מנבכי הלב        כַּׁ אל את התרבות  אֶשְׁ

מה הקסום של שירת אלשבזי. תרבות זו היא התימנית ופתחו בפני צוהר נרחב לעול

מי לא  י, יתודתי העמוקה נתונה גם להור נר לרגלי והיא תלווה אותי עד ערוב ימי.

, שהשקיעו בי את מלוא מרצם ותמכו בי ללא־לאות לאורך תהליך כתיבת ולאבי

 שהיא כמאור עיניי וכמחמל נפשי.  לאחותי מוריהתודה מיוחדת שמורה המחקר. 

על  מורתי לערבית ורכזת הבגרויות בבית הספר, ,לסיגלית לויברצוני להביע תודה 

התמיכה האקדמית והאישית במשך כל ועל  שהפיחה בי חיבה עמוקה לשפה הערבית

 השנים. 

עליזה וסרמן ד"ר למנחה היקרה, כדי להודות אין די מילים בפי החשוב מכל,       

ל אֵשֶת – שחיבר י  א חַּׁ צָׁ מְׁ י י  . עליזה, כל שלמי תודתי שלוחים אלייך על הליווי המסור מ 

הפגישות על לכל אורך המחקר ובלימודי הספרות וכן ועל הסיוע הבלתי־נדלה 

על התמיכה,  ,האישיות ביום ובלילה. ברצוני להודות לך על התיקונים, על ההערות

הויותר מהכל על מיומנויות המחקר שנטעת בי ועוד  גֶינָׁ שְׁ בהמשך דרכי האקדמית.  ת 

 על שזכיתי לכתוב את עבודת הגמר שלי בהנחייתך.  והודיה כולי שמחה
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 מבוא

 ומטרתו המחקר , שאלתתיאור הנושא .ב

י שָׁ מטרת מחקר זה לבחון את שירתו של        ב  יר  ז  בַּׁ מות על שלל גוניה. התֵ ]להלן אלשבזי[  לֵם אַלשַּׁ

שאלת הפואטיות שתיחקרנה הן אהבה ואלגוריה, גלות, גאולה, שבתאות ומחזור החיים היהודי. 

י שָׁ שונות בשירתו של היא כיצד מיוצגות סוגות תמטיות  המחקר ב  יר  ז  בַּׁ , הן מבחינת תוכן לֵם אַלשַּׁ

י שָׁ שירתו של ככלל,  .פואטי והן מבחינת מבנה ב  יר  ז  בַּׁ היא אחד מעמודי התווך של הקהילה  לֵם אַלשַּׁ

)ספר השירה( של יהודי תימן. על אף שלא  ואןדיהתימנית ולא בכדי הוא המשורר המיוצג ביותר ב

התקבלו שיריו באופן מלא על ידי הקהילה האקדמית בישראל, ורק קומץ חוקרים ריכזו מפעלותיהם 

עֲלוּ בשירתו, יש משיריו שהצליחו להתחבב כשירי מוסיקה וניגון בכל רחבי תבל, כמו השיר " נְׁ ם נ  א 

י יב  ד  תֵי נְׁ לְׁ  ם".דַּׁ

  1ביוגרפיה .ג

י שָׁ        ב  י )ר  ז  בַּׁ ( נחשב לגדול משוררי יהדות תימן על כל דורותיה, 2שלום שבזי ר' ידוע בתורהלֵם אַלשַּׁ

שחיבר השירים ולשיריו חשיבות רבה בקרב יהודים יוצאי תימן. היקף מפעלו יוצא־דופן, שכן מניין 

לא סר חינהּ מן העת שנמשכה בעט ועד  - שירתו העשירה. (174)טובי, תשע"ט,  שירים 850עולה על 

זורמת למישרים בעורקיה של והיא עודנה היא נקראה וזומרה, במשך ארבע מאות שנים לימינו, קרי 

  עדת יהודי תימן.

يשלם בן יוסף אלשבזי משתא )בערבית: מו המלא, בש       ز ף ס  ן יוּם ב  אלֵ , סַּׁ سالم بن يوسف الشب 

י(ל)אַּׁ  ז  בַּׁ יד ( 1619בשנת שע"ט ) נולד (שַּׁ ל  וַּׁ 'ד אַלְׁ גְׁ ז בסמוך ל בעַּׁ רְׁ במחוז שַּׁ בכפר נַּׁ ע   ־מערבבדרוםכרך תַּׁ

عب, نجد الوليد) תימן י(. אביו של تعز ,شر ז  בַּׁ , יוסף בן אביגד בן חלפון, היה נצר למשפחת אַלשַּׁ

 כמשפחת משוררים. בין היתר, קרוב משפחתו היה המשורר המפורסם יוסף  "משתא", שנודעה היטב

ז. באשר לשנת לידתו, בן ישראל.  בַּׁ  החוקרים איןכינויו "אלשבזי" דבק בו עת השתכן בעיירה שַּׁ

עת נולד, כפי שצוין לעיל. או בסמוך לה נולד בשנת שע"ט  , אך סביר להניח שאכןתמימי דעים

 מֵאֲנוּמש דת האסלאם. וניסה לכפות עליהם את מן את יחסו ליהודיההקשיח השלטון הטורקי בתי

אלשבזי שנדון לעינויים אביו של  היהודים להתאלסם, עצרו השלטונות את ראשי הקהילה ובקרבם

ע אם היו הייסורים הללו שהובילו אל מותו, ידוע כי יוסף בן אביגד הגם שלא ידו .ולייסורי מלקוּת

ובעודו יתום מאב,  1635עד לשנת  אלשבזי והטביע בו חותם פואטי משמעותי.מת בימי עלומיו של 

כבד עליו מצב כלכלי  ו רדיפות. משיריו עולה כי בנדודי שחרותונע ונד ברחבי תימן בעטיין של אי אל

גם בדמי ימיו הרעב והעוני היוו גורם מכריע שעיצב את שירתו.  –רעוע, והוא חיזר על הפתחים 

הרוויח ממלאכת האריגה האופיינית לאזור.  קו  ר על אלשבזי ממון רב ואת לחם ח  ובערובם לא שפ

אולם, ספק אם היה שכר זעום זה מספיק לפרנסתו, והוא נאלץ לנדוד בין הכפרים מעת לעת. למגינת 

                                                           

הביוגרפיה של המשורר נכתבה בהסתמך על מאמריהם של טובי )תשע"ט(, טובי )תשע"ה( ושל רצהבי  1
  )תשכ"ה(.

י, אמנם מדי פעם מכנה עצמו בשם העברי שלום. ז  בַּׁ ם שַּׁ לֵ על דרך הערבית שמו העברי יהיה שָׁ לסוגיית שמו,  2
לֵם  אלֵם הוא שָׁ על כן, הוא נודע בתור ר' שלום שבזי, אף ששם זה פחות מדויק לשמו המקורי בערבית שכן סַּׁ

לו   אם הוא שָׁ לַּׁ שונה, ולא כנוהג ם. אדגיש שאת שם משפחתו יש להגות בהטעמה על ההברה הראבעוד סַּׁ
 הרווח בהטעמה על ההברה השנייה. 
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 , אך מוטיב הדלות והפרנסה נכח גם בשיריו המאוחרים.צעירותולב, כמעט לא נשתמרו שיריו מ

 (.1678-1677תל"ח )-( וכן תל"ז1659אחרות שמתועדות בשיריו הן תי"ט ) שנות בצורת ורעב

השכלה דתית ותורנית ענפה, והוא שלט ללא מצרים רכש הוא חרף דל מצבו של אלשבזי,       

ידיעותיו הנרחבות במסורת היהודית לא גודרו רק כמו כן, בשלוש שפות: ערבית, עברית וארמית. 

 שלמי, אלא הרקיעו אופק גם אל הפילוסופיה היהודית, אל הקבלהלמקרא ולתלמוד הבבלי והירו

  תחום נוסף שהתעניין בו מאוד היה אצטגנינות ואותות .ואל השירה היהודית של ימי הביניים והזוהר

א  בערבית קלאסיתהעמוקה  את ידיעתומוטב לציין  השמיים. חַּׁ צְׁ פ   , כולל(الفصحى –)ספרותית, אַלְׁ

היא זו שהייתה  ערבית המדוברתהשיהודי תימן שלא הייתה נוהג רווח בקרב קרוא וכתוב,  ידיעת

. כתוצאה מכך, הושפע אלשבזי מספרות אסלאמית ומשירה ערבית, וכך גם מן הקוראן. שגורה בפיהם

צבר ידידים  הודות להשכלתו המעמיקה בתורה ובהלכה רחשו לו כבוד חכמים אחרים בתימן, והוא

יחוד בקרב חכמי הבירה צנעא ובקרב רבניה. עם הרבנים הללו החליף רבים בכל רחבי תימן ובי

 כדוגמת השירים שהקדיש לסעדיה בן דוד. –אסופות מכתבים ואיגרות ואף הקדיש להם שירים 

מגורשו הטורקים מתימן ועלו הזיידים המקומיים אל השלטון, תמך אלשבזי בשליטיהם       

לכבוד  1644ם בשנת אסֵ קַּׁ ן אלְׁ יל ב  אע  מַּׁ סְׁ מאם א  אחי הא  החדשים. כך לדוגמה כתב שירי שבח לחסן 

. בכתיבתו 1661מינויו לתפקיד מסוים ואף כתב שירי שבח לבנו על הצלחותיו הצבאיות בשנת 

קולו  ךְשירים אלה, היה מעין שליח של יהודי תימן אל השלטון המוסלמי החדש. מתקופה זו, החל מָׁ 

האישי של אלשבזי בשיריו והוא החל לכתוב יותר ויותר כמשורר בעל קול לאומי שייצג את כל 

 יהודי תימן.

ות, בוא המשיח שבתי צבי ותנועת השבתא (, בהגיעה תימנה של בשורת1666בשנת תכ"ו )      

אציל תו בשבתי צבי נבעה בין היתר מהעובדה שחש שבעת לידתו הנהצטרף לקהל מאמיניה. אמו

לו האל חלק במפעל המשיח. כחלק מאמונתו, הוא קרא ליתר יהודי תימן להצטרף גם הם לאמונה 

חרף המשיחית השבתאית ולמכור את כל קניינם כהכנה למסע הגאולה אל עבר ארץ ישראל. 

, אמונתו (1666באלול תכ"ז )ספטמבר  היחשפותו של שבתי צבי כמשיח שקר ועל אף התאסלמותו

בַּׁ  י בגאולה המיוחלתשל אַלשַּׁ . השלטונות המוסלמים ראו בעין קשה את ההתעוררות נותרה על כנה ז 

, ביטלו את מעמד קריבכת עמם , החליטו ללהמשיחית של יהודי תימן והחשיבו אותה כמרד. על כן

ל מאם הא   1667בשנת והטילו גזרות קשות על היהודים.  החסות שלהם כ  וַּׁ תַּׁ מ  יל אַלְׁ אע  מַּׁ סְׁ גזר את א 

ה. ברם, הביטוי המשמעותי ביותר פָׁ נֵ ת וצְׁ שאסרה על היהודים לחבוש לראשם כסוּ "גזרת העטרות"

זַּׁעשל הגזרות היה "גלות  וְׁ מאם בפקודת הא  הוגלו כל יהודי תימן משמאנו להתאסלם,  – 1679" ב־מַּׁ

ע, ובה תנאי המחיי זַּׁ וְׁ כן שב בגלות, ולאחר מ היה שרוי 1681ה קשים מנשוא. עד אל עיירה בשם מַּׁ

באשר למשפחתו, ידוע שהיו לאלשבזי שלושה ילדים: שמעון שהיה גדול בתורה, למקום מושבו. 

יהודה שלא כן לגביו ובתו מרים. מסיפורי עם, עולה סיפור נוסף באשר לבת נוספת ושמה שמעה. 

על שם ילדיו נקרא המשורר גם אבי יהודה ואבי שמעון )כמו בשיר המפורסם שנכתב עליו "אבא 

 .1681אין ודאות באשר לתאריך פטירתו, אך ככל הנראה לא נפטר לפני שנת  ון"(, כדרך הערבית.שמע

 הבסיס העיוני למחקר .ד

י, אולם        ז  בַּׁ לֵם אַלשַּׁ י שָׁ ב  נֵף ועֲבו ת אשר עוסק בחקר שירתו של ר  אין בנמצא קורפוס מחקרי עָׁ

היטיבו להעלות לדיון זוויות שונות ונקודות מבט ספרותיות , קומץ החוקרים שכן חקרוהו

והיסטוריות מגוונות שניבטות מראי שיריו. על כן, הקורפוס המחקרי של העבודה מורכב ממחקרים 
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שבזי, על שירתו, על אמונותו וכיו״ב. אולם הספר המרכזי ביותר שאעזר שנכתבו על דמותו של אל

שמביא קורפוס מקיף של שירים עם  שירים –שלום שבזי (: 2012בו הוא ספרם של טובי ושל גיאת )

ביאור קצר. כעת, אערוך סקירה מחקרית כרונולוגית של העיסוק הספרותי בשיריו במרוצת השנים, 

 בקרב קהילת יהודי תימן ומחוצה לה.

ה(, שירים )ולפי טובי )תשע"ט( ייתכן שחלק נכבד ממנה טרם נתגל 850שירת אלשבזי שכוללת כ־      

נכתבה למן ימי שחרותו של המשורר ועד אשר נאסף אל אבותיו, וכבר במהלך חייו היא קנתה את 

עולמו של אלשבזי בקרב יהודים בכל רחבי תימן: ימה וקדמה צפונה ונגבה, בכפרים, בפאתי הערים 

אם ובעיבוריהן. שירתו החליפה כליל את מקומם של משוררים יהודים אחרים )בין אם תימנים ובין 

י נעשה למשורר הלאומי הדגול ביותר של  ז  בַּׁ לֵם אַלשַּׁ י שָׁ ב  לאו( כדוגמת ר' יהודה הלוי, ומעתה ר 

יהודי תימן. הגם שהשירים נפוצו בכל רחבי תימן והועתקו עשרות פעמים, ראשון הפרשנים לשירתו 

ח, והוא הרבה להגדיש את סאת  רַּׁ יַּׁא קו  י יַּׁחְׁ ב  הסימבוליקה הקבלית קם רק במאה הי"ט. שמו היה ר 

ח הרבה לפרשהּ על דרך הפשט 170בפרשנותו )טובי, תשע"ט,  רַּׁ ם קו  רָׁ מְׁ י עַּׁ ב  (. לעומת זאת, בנו ר 

 )שם(.

, כאשר 1859-1858שירת אלשבזי פרצה בפעם הראשונה מעבר לגבולת תימן ויהודיה בשנים       

ך כדי תיעוד מעמיק של ממצאיו ביומן מסע שנקרא "אבן קב ספיר ביקר בתימן והתהלך בה תויע

ספיר". בספרו תיעד את כמה משירי אלשבזי ואף תיאר את אדם שבא להירפא סביב לקברו של 

 ,Wagnerואצל  172אלשבזי שבתעז, שהיה ידוע כמקום קדוש ובעל סגולות ייחודיות )טובי, תשע"ט, 

וץ לתימן, ובכך עורר לראשונה את מודעותם של (. ספיר פרסם את יומן המסע מח2ו־ 196 ,2009

רבים בעולם היהודי באשר לשירתו של אלשבזי. הודות לכך, החלו מעט חוקרים בארץ ישראל 

 פרסם דוד ילין כמה משיריו וחקר אותם )שם(.  1897ובאירופה לחקור את שירתו, ובשנת 

רובם ככולם יהודים יוצאי  –שראל ברבות השנים, קמו לרבי שלם אלשבזי חוקרים גם במדינת י      

( היה אחת הדמויות הבולטות שעסקו לא רק בחקר אלשבזי, אלא גם 2007-1921תימן. רצון הלוי )

בימי חייו פרסם ספרים שעסקו . י דפים של עשרות דיוואנים שוניםבכינוס שיריו שהיו פזורים על גב

ם שני החוקרים הבולטים ביותר שירים שמצא לאלשבזי. אמנ 744בשירת אלשבזי ורשם ברשימה 

לשירת אלשבזי הם יהודה רצהבי ז"ל ויוסף יובל טובי. יהודה רצהבי כתב בעיקר על ייצוגים 

ביוגרפיים והיסטוריים רבים בתוך שירתו של אלשבזי, והכיר את ההוויה התימנית הדתית על בוריה. 

וחקור את שיריו של אלשבזי ממגוון רחב  ברבה )ועודנו מרבה( כתונוסף על כך, יוסף יובל טובי ה  

של זוויות: הן קווים לדמות של המשורר, הן מבחינה פואטית־ספרותית, הן מבחינת בדיקת השפעות 

קולו הלאומי של אלשבזי. כמו כן, מצא שירים רבים הן מבחינת חיצוניות שונות על השירה ו

נוגע לדמות המשורר. כתביו של טובי לאלשבזי שלא נגלו טרם לכן, אשר שפכו אור על פולמוסים ב

מהווים אבן דרך שקורצה מפז בחקר ספרותי טהור לשירת אלשבזי, ובלעדיהם לא היו פני חקר זה 

כפי שהם כיום. מחקרו חשף את שירת אלשבזי גם לעולם האקדמי הלועזי, ולא רק לחקר הספרותי 

 בתוך ישראל. 

שבזי הוא יהודה עמיר, שכינס כמה משיריו וחקר חוקר חשוב נוסף שעסק בין היתר בשירת אל      

יוסף בן ישראל שאף הוא משורר ר' אותם, אולם את עבודת הדוקטורט שלו כתב על שיריו של 

י. גם ראובן אהרוני ) ז  בַּׁ לֵם אַלשַּׁ י שָׁ ב  ( כתב באנגלית על Reuben Ahroniחשוב מקרב משפחתו של ר 

מנים עם יוצאי תימן הן דוד חוקרים אחרים שאינם נ   ספרות יהודי תימן בכלל ועל שירתו בפרט.

( וז'וליין דופור Mark Wagnerצמח ז"ל וחוקרים בולטים שאינם ישראלים כדוגמת מארק וגנר )

(Julien Dufour .) 
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במחקרי, שני החוקרים העיקריים שעל דבריהם אסתמך הם יוסף יובל טובי ויהודה רצהבי, הן       

של היקף המפעל והן לנוכח ההעמקה והגיוון התוכני. כמו כן, עבודת לנוכח רוחב היריעה וב

הדוקטורט של מארק וגנר, שמכילה כמה פרקים על שירת אלשבזי ועל מאפייניה, תהיה לי לעזר רב 

בעיקר בפרק הראשון החקר שעסק במושג האהבה. מעת לעת, אסתייע במחקריה של בת ציון עראקי 

 אמרי הפרשנות של יהודה עמיר. קלורמן בתרבות יהודי תימן ובמ

את כדי להאציל תוקף אקדמי לעבודתי, חקרתי במבואות הפרקים את הנושאים והגדרתי       

ות זיקה ספציפית לשירת אלשבזי. דוגממדי פעם באופן כללי וללא המושגים העומדים בבסיס הפרק, 

ם בנושא שירת ספרד של טובות לכך מצויות בפרקי הגאולה, הגלות והאהבה )שבו עסקתי במחקרי

יפה בהרמזים מקראיים, שהקפדתי לחוקרם יימי הביניים(. יתר על כן, שירת אלשבזי גדושה לע

נסתייעתי בסדרת ספרי חקר המקרא  אלהכדי לתהות על מהותם של ההרמזים  .באופן מקיף ומלא

 .עולם התנ"ךוכן  מקרא לישראל: פירוש מדעי למקרא

 שירת אלשבזי

הוא כתב שירי אהבה אלגורים־אירוטיים,  –שיריו מגוונים מכל התבחינים: הן מבחינה תמטית      

שיר גלות, שירי גאולה ושבתאות, שירה חידה, שירי קינה והספד, שירי שבח, שירי תחינה וייחול, 

באלה. לעתים שיריו נכתבו כאספקלריה  תגובה, שירים למועדי השנה וכיוצאשירי ויכוח, שירי 

ר הפואטי שניטף מידיו של אלשבזי רת לביטוי רעיונותיו. המו  ועים שחווה בחייו, והם היו כלי שלאיר

אף טומן בחובו ערך היסטורי ראשון במעלה, שכן אירועים היסטוריים כדוגמת גלות מוזע נודעו 

ריו על ידי שירת אלשבזי ועל ידי כתביו. יתר על כן, ניכרת בחלק משיבלעדי לחוקרים כמעט באופן 

ארס־פואטיקה באשר למטרת שיריו ולייצוג הלאומי שצפן בהם. לא זו בלבד ששיריו מגוונים מבחינת 

מדוברת  תוכן, אלא גם  מבחינה לשונית: מקצתם כתובים בארמית ובחלקם הארי שוזרים ערבית

ובינונית יחד עם עברית. זאת בעקבות היותו נתון להשפעת מקורות ספרותיים מוסלמיים כדוגמת 

ית׳ נ  יְׁ מַּׁ וֶּה. העושר המבני המצוי בשיריו 3אסכולת השירה ה׳ח  שַּׁ לרובד הנמשל נופך ייחודי. לראיה,  מְׁ

 . 4טורים ומעלה 150לא מעטים הם השירים לרבי שלום שבזי המכילים 

חים הרמזים המקראיים ואינטר־טקסטואלית שהשפיע בהם את שירתו,        נוסף על כך, בשיריו נוכְׁ

כתביו וחיבוריו לא הסתכמו בשירה, והוא כתב גם את "מדרש ם להבנת דרש הכתוב. ואף הם נחוצי

 נוספים שכתב הם ה. חיבוריםקבלחמדת ימים" שהוא פירוש התורה בהסתמך על המדרש ועל ה

ל"( שעסק בגורלות בשיטת הגאומנסיה מְׁ אב )אל(רַּׁ תַּׁ ו"ספר  )זריקת גריגרי חול( "ספר החול" )"כ 

אב תַּׁ יג"( שעסק בא   הלוחות" )"כ  צטגנינות ובאסטרולוגיה. כמו כן, העתיק כמה מן הספרים אלז 

 אל )מחזור תפילות תימני( והגדה של פסח.לַּׁ כְׁ היהודיים החשובים בכתב ידו, כגון: חומשי תורה, ת  

 המחקרי ומבנה העבודה תיאור הקורפוס .ה

קצרה היריעה מלכתוב על כלל התמות . על כן, לדאבון לב, 850מניין שיריו של אלשבזי עולה על       

, אהבה ואלגוריההתמות שכן נכללו במחקר הן  , כגון: קינה, האלוהות ופיוטי חג.שגלומות בשירתו

 שבת וחתונה(. יום המחזור החיים היהודי )גלות, שבתאות ומשיחיות, גאולה ו

                                                           

 . 173ראו וראינה טובי, תשע״ט,  3
 .15, 2012ראו וראינה טובי וגיאת,  4
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יפלח עסיסי מן        ז  בַּׁ , מאוגדים בספר השירים של השירים שיובאו במחקר, כמיטב שיריו של אַלשַּׁ

. בספר זה מופיעים שירים של משוררים נוספים, אך מספרם בטל בשישים "דיואן"יהדות תימן, ה

י ז  בַּׁ אן הופץ בכמה גרסאות ברחבי 5בהשוואה לשירי אַלשַּׁ יוַּׁ . כמו כן, יש לתת את הדעת בכך שהד 

המפיצים בדמות גרסאות שונות תימן בלא אמצעים טכנולוגיים, לכן נתגלעו סלעי מחלוקות בין 

(, 2012מקורם של מרבית השירים שמופיעים במחקר הוא ספרם של טובי וגיאת ) לטורים אחדים.

יברם, השיר " .שלום שבזי: שירים ת  חְׁ י שַּׁ מַּׁ ן קָׁ של רצהבי )תשכ"א(:  עב־הכרס " נלקח ממאמרומֵהֲמו 

 .עוזַּׁ גלות מַּׁ 
אלשבזי. שירה זו מתארת מערכת האלגורית לבנושא האהבה ובשירה  הפרק הראשון עסק      

יחסים בין גבר ובין אישה שמייצגים ישויות שונות, כגון: השכינה, האל, עם ישראל והתורה. שירים 

חינה בעדה התימנית. בחוקרי את מושג ו זאפה דוגמת חתונות וטקסיכנפוצים באירועי שמחות אלה 

יאֲיֶלֶת חֵן האהבה בשירתו אתבסס על השירים: " כֵנ  מְׁ סְׁ לוּת ת  גָׁ ה", "בְׁ רָׁ שְׁ קְׁ י נ  ב  בָׁ ל לְׁ ה עַּׁ סָׁ ת הֲדַּׁ בַּׁ ",  אַהְׁ

עֲטֶרֶת" ה בַּׁ לוּלָׁ כְׁ ה הַּׁ י״ו "אֲי מָׁ ל  כְׁ עֵין ש  יר לְׁ א  ה תָׁ דָׁ בְׁ כְׁ רֶת נ  בֶַּׁ ת גְׁ בַּׁ  . "אַהְׁ

הפרק השני עסק בשני מושגים נבדלים החוסים בצל תמה אחת: גלות. בחלקו הראשון של       

ל ייצוג מושג הגלות ככל וגלות תימן בפרט בהתייחס לשיר "הפרק בחנתי את  רוּ עַּׁ זְׁ "ז גָׁ כַּׁ תְׁ הַּׁ בְׁ

רו ת עֲטָׁ יבשיר ", ואילו את המושג "גלות בתוך גלות" כפי שמתבטא "הָׁ ת  חְׁ י שַּׁ מַּׁ ן קָׁ ". שני שירים מֵהֲמו 

יאלה נושאים ערך היסטורי משמעותי, והשיר " ת  חְׁ י שַּׁ מַּׁ ן קָׁ ורית כמעט " מהווה עדות היסטמֵהֲמו 

 בלעדית להתרחשויות גלות מוזע ולאלה שקדמו לה.

הגאולה בשירת אלשבזי ובייצוגו בתוכה.  גדן ברבדים השונים של מושבמחקר  הפרק השלישי     

י הקיש למושג הגאולה התנכ״י כדרך קבע ואף שאב ממנו אמצעים מטאפוריים שונים לתיאור  ז  בַּׁ אַלשַּׁ

מהאסכטולוגיה שבקבלה. שאלות "הגאולה לנוכח הגלות" ו"גאולה , אמנם הוא הושפע גם הגאולה

נ  " – ממשית כנגד אסכטולוגיה" נבחנו בראי שני שירים כו  מְׁ י ל  חֵנ  נְׁ ם יַּׁ חֲלו  ד בַּׁ לֵי ", "ידו  גְׁ י ד  ש  מְׁ ה הַּׁ אֲי מָׁ

ה צוּלָׁ מְׁ י מ  נַּׁ  ".הֲמו 

י כפי שהשתקפו חקרתי את תופעת השבתאות ואת דמותו של שַּׁ בפרק הרביעי במחקר        ב  י צְׁ תַּׁ בְׁ

השוואתית כדי להשיב לשאלה בשירת רבי שלם אלשבזי. כמו כן, נדרשה בפרק זה הסקת מסקנות 

כיצד שינתה השבתאות את תפיסת הגאולה של אלשבזי בשירים. השירים שהועלו לעיון בפרק זה 

אהם " ַ֗לַּׁ גַּׁ ה תְׁ עב  י ש  לַּׁ י עַּׁ ב  ַ֗א רַּׁ צַּׁ י רַּׁ ן פ  א  סַּׁ ם " ו"מַּׁ חֲלו  יבַּׁ ת  מְׁ ה חֲלַּׁ ילָׁ  ".לַּׁ

ית החיים היהודיים יא הוא הפרק החמישי, בחרתי לחקור את הוולֹבפרק המחקרי האחרון, הֲ       

ומחזורם בתוך שירת אלשבזי. התמקדתי בייצוג יום השבת ובמאורעות החתונה כמקרה בוחן של 

הספד ובשירי חג עיצוב החיים היהודיים בשירה. כאמור לעיל, נבצר ממני העיסוק בשירי קינה ו

. השיר שעסק ביום תקווה שבעתיד יהיה לאל ידי לחקורומועד מחמת קוצר היריעה, ואמנם כולי 

בֵחַּׁ " הוא השבת ת אֲשַּׁ בָׁ יו ם שַּׁ י", ואילו השיר שעסק בחתונה האלגורית הוא שירו  בְׁ אֲל  י גו  אֵל חַּׁ לְׁ

י" –המפורסם ביותר של אלשבזי  יב  ד  תֵי נְׁ לְׁ עֲלוּ דַּׁ נְׁ ם נ   ם".א 

מניינם הכולל של השירים הנחקרים במחקר לאורכם ולעומקם הוא תריסר שירים, אמנם יש       

טורים, השיר הארוך  11לציין כי שירים רבים הם ארוכים ביותר וכבדי תוכן )השיר הקצר ביותר מכיל 

שירים דו־לשוניים המשלבים  5שיריים עברים ו 7טורים(. כמו כן, בעבודה נכללים  90ביותר מכיל 

                                                           

 .165ראו וראינה טובי, תשע״ט,  5
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זעיר שם וזעיר שם מאוזכרים שירים נוספים או קטעים בית לצד עברית גם יחד(. יתר על כן, ער

 אינם מופיעים במלואם ובשלמותם. אלהמתוכם, אולם 

 מודלים תיאורטיים ושיטות חקר .ו

מספר כלים יהיו לי לעזר במחקרי הספרותי ובכללם התבססות על המחקר הקיים, קריאה       

דונים ואף התייחסות אינטר־דיסציפלינרית ביחס לנושאים הנחקרים: אהבה, צמודה של השירים הני

 .והתקבלות , מחזור החיים היהודיגאולה, גלות, שבתאות

יָׁה       פְׁ רַּׁ גְׁ נו  . מונוגרפיה היא חיבור 6הכלי המרכזי הראשון שמתאר יותר מכל את המחקר הוא המו 

ו הפואטיים־תוכניים ובודק אותם מחקרי שעוסק בנושא אחד, אך מסכם לעומק את כל היבטי

לאשורם. המונוגרפיה מאפשרת לחוקר למצות את הגוונים השונים של הנושא האחד והיא תורמת 

מונוגרפיה ההמחקרי של  הּמחד גיסא ומפורטת מאידך גיסא. כמו כן, תוקפּ לייצור תמונה פנורמית

 נחשב ארוך ומהימנותה נותרת על כנה במרוצת השנים. 
קריאה זו  .7השני שנשנה במרבית השירים שהוצגו בחקר הוא קריאה צמודה־פורמליסטית הכלי      

היא קריאה אנליסטית־ביקורתית תוך כדי שום דגש על פרטים חשובים, על דפוסים או על מוטיביים 

שנים. היא מסייעת בפיתוח הבנה מעמיקה, ממוקדת ומדויקת יותר ולמעשה תרומתה טמונה בכך נ  

 . מבעד לעדשת המיקרוסקופהטקסט הנבחן ה את מעמידשהיא 

יתר על כן, בשל הנפכים ההיסטוריים והתרבותיים שנטועים בשירת אלשבזי, היה עליי       

מחד גיסא, בין ההיסטוריה ובין הספרות  .8קריאה היסטורית ותרבותיתלהתייחס גם אליהם תוך כדי 

את עולמם של הכותבים ומכתיבה למעשה נקודות השקה מגוונות, וכדרך קבע מעצבת ההיסטוריה 

, עומדת בעינה השאלה הקדומה אם ספרות יכולה גיסא את הספרות בכל תקופה ועידן. מאידך

להוות מקור היסטורי מהימן, בעיקר בשל ספקות לגבי אובייקטיביות הכותבים וגם בשל מורכבותה 

ת ועוד, פעמים רבות שימשה רב־גוניותה של הספרות, אל מול מדעיותה של ההיסטוריה. זאבשל ו

כלעומת ששאפו והספרות מבע היסטורי־תרבותי לאי אלו אומות ששאפו לשמר את הווה חייהן, 

לייצג עצמם בתוך הספרות, היא זו שייצגה אותם ברחבי תבל. לפיכך, יהא עלי לפרש את שירתו של 

על הוויתו זו.  אלשבזי מנקודת מבט תימנית־גלותית, באמצעות הקריאה הצמודה שתשפוך אור

משום ששאף לייצג את כל יהודי תימן בשירתו, אוכל להפיק מסקנות גם באשר ליהודי תימן כקהילה 

 ולא רק לדמותו של המשורר אלשבזי בפרט. 

 חידוש המחקר וחשיבותו .ז

הן  ,חקר ספרותי המוקדש לניתוח שיריו של רבי שלם אל־שבזי ולפענוחם אינו חזון נפרץ      

מבחינת היקף המחקר המועט והן מבחינת כמות החוקרים הדלה. על כן, ביכולתו של מחקר זה 

                                                           

6 What is a Monograph? (2007, July 16). National Research Council Canada. 

https://web.archive.org/web/20071226131115/http://pubs.nrc-

cnrc.gc.ca/eng/books/definition.html  
7 Burke, B., NBCT. (n.d.). A Close Look At Close Reading. Retrieved from 

https://nieonline.com/tbtimes/downloads/CCSS_reading.pdf 

 
8 Weninger, R., Groden, M., & Kreiswirth, M. (2005). The Johns Hopkins Guide to Literary 

Theory & Criticism. Baltimore, MD: The Johns Hopkins University Press. 

https://web.archive.org/web/20071226131115/http:/pubs.nrc-cnrc.gc.ca/eng/books/definition.html
https://web.archive.org/web/20071226131115/http:/pubs.nrc-cnrc.gc.ca/eng/books/definition.html
https://nieonline.com/tbtimes/downloads/CCSS_reading.pdf
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 שואףלהרחיב את הקורפוס המחקרי העוסק בשירת אל־שבזי באופן משמעותי. נוסף על כך, המחקר 

להציג את המאפיינים הפואטיים הייחודיים של שירתו תוך כדי התייחסות להיבטים תרבותיים, 

המחקר גם נכנס בעובי הקורה של כל שיר, ומשתמש בקריאה ים ודתיים. לא זו בלבד, היסטורי

צמודה מדקדקת ובפרשנות מעמיקה של אמצעים אומנותיים ושל האינטר־טקסטואליות הגלומה 

נוסף שהוא בחינת אופן ההתקבלות של אלשבזי בתרבות  משמעותי לבסוף, יוצג חידושבשירים. 

בדיון שיובא בסוף המחקר אציג הצעה לתהליך קאנוניזציה של אלשבזי  כמו כן, ובספרות העברית.

לֵם במחקרי אשאף להציג את  כמשורר חשוב ואפרט על שפע התרומות שמרימים שיריו. י שָׁ ב  ר 

י ז  בַּׁ כמשורר מרכזי, חשוב ואיכותי בתרבות העברית, ולא כמשורר אתני או שולי גרידא, שכן  אַלשַּׁ

חלק  מן הראוי שיהווגם כיום, ו לכל אזרחי ישראלהציג בשיריו רלוונטיים חלק מהרעיונות שאותם 

דית והחשובה של אלשבזי תוך כדי מחקר זה ידגיש את הפואטיקה הייחו מהשיח התרבותי ההגמוני.

 .סיון למקמו במרכזה של מערכת התרבות הישראליתנ  

ימן לכל אורך אלפיים וחמש אלשבזי הוא היוצר המרכזי ביותר בקרב יהודי ת, יתרה מזאת      

. דהיינו, היא עדיין שנים שירתו במשך ארבע מאותשל  נס לחהמאות שנות הגלות, וכך גם לא 

, פענוחה ירים תרומה פיכךבקרב יהודים יוצאי תימן. ל זומרתנפוצה באירועים חברתיים־דתיים ומ

האקדמית שהוא ראוי  להצגת מפעלם התרבותי של יהודי תימן, שלדאבון לב נבצרה ממנו החשיפה

לה. את מחקרי אמשוך בעט מתוך מתוך חזון להבאת היצירה המזרחית־תימנית לקדמת הבמה, 

ומתוך רצון לפתוח צוהר לאורח החיים התימני, לתרבות ולהיסטוריה למען הקהילה התימנית, אך 

 חשוב מכך למען הציבור הישראלי כולו.

הפירוט  כאמור, גם הפן הספרותי לבדו מעלה תרומה משמעותית שאינה רק תרבותית. לדוגמה,      

המקיף על כל שיר )באורך של כמה עמודים( שאינו בגדר ביאור אלא בבחינת פרשנות ספרותית, לא 

הועלה על הכתב קודם לכן בנוגע לחלק מהשירים המובאים בעבודה. במחקרי, זיהיתי שלל מוטיבים 

מרכזיים חדשים בשירה וכך גם בחנתי את עיצובם על ידי האמצעים האומנותיים. נוסף על כך, 

ח  –ביצעתי חקר משווה בין תמות שונות  כַּׁ לדוגמה, כיצד השתנתה תפיסת הגאולה של אלשבזי נו 

אירועי השבתאות? האם הגאולה היא אנטיתזה לגלות? בחקר אף עמדתי על טיבם של מושגים 

 –ד בחקר אלשבזי, כדוגמת המושג "גלות בתוך גלות" )גלות מוזע בתוך גלות תימן שלא נחקרו עו

כיצד שונה עיצוב הגלות הפנימית הכפולה מעיצוב הגלות החיצונית(? נקודה משמעותית נוספת 

שבה העמקתי והרחבתי את הקורפוס המחקרי הם ההיבטים הלשוניים והתחביריים של השירה, 

 ם הערביים שבשירתו.ובייחוד בדקתי את ההיבטי
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ה וֶת אַהֲבָׁ ה כַמָׁ   בשירת אלשבזיאלגוריה : אהבה ועַזָׁ
 

 מטרת הפרק .א

י רוויה בנוכחות אישה נערגת       ז  בַּׁ המהווה את מושא האהבה של הדובר )טובי וגיאת,  שירת אַלשַּׁ

לפיכך, בפרק זה  לאישה. בהתאם לכך מוצגות בה מערכות יחסים אלגוריות בין גבר( ו243, 2012

יבאהבה ובאלגוריה השימוש פשר אבחן את  ז  בַּׁ לֵם אַלשַּׁ י שָׁ ב  , ואבדוק כיצד הן סייעוהו בשירתו של ר 

אדוּן במושג האלגוריה לצורך בדיקה זו,  בהעלאת קרנן של השאיפות הלאומיות בקרב יהודי תימן.

(, ואתמקד 1987) Whitmanספרו של  רבלין )תשמ"ה( ועל להמונחון הספרותי שככל בהסתמך על 

דוגמת מגילת שיר השירים. אין ספק כי מגילה זו שימשה כבאלגוריה האירוטית במקורות היהודיים 

(, ובבואי לנתחה אסתייע בספריהם של Ahroni ,1980 ,2עמוד תווך בשירת האהבה של יהודי תימן )

שג האהבה כפי שמופיע בייצוגי היבטים כמו כן, אבדוק את מו  (.2009)  ( ושל עסיס1992זקוביץ )

והתורה, ואפרט על עיצובו המבני ועל שלל האמצעים  , הנפששונים מנבכי הפלטרין הרוחני: השכינה

האומנותיים. לשם כך, יהא עלי לערוך השוואה שתעסוק בקונבנציות תמטיות )ובשבירתן( מסוגות 

י: ). במחקרי אתבסס על המאמרים העוסקים ב9פואטיות נוספות ז  בַּׁ (, )טובי Ahroni ,1980שירת אַלשַּׁ

 (, )רצהבי, תשכ״ה( ו־)עמיר, תשמ"ו(, ואף אציג רעיונות חדשים שאמשוך בעטי.2012וגיאת, 

 מבוא .ב

 אלגוריה 

ה( היא משל מפותח שבו אנשים, בעלי חיים,        לָׁ שָׁ לפי רבלין )תשמ"ה(, אלגוריה )בעברית: מְׁ

ת, התנהגויות וערכים אירועים וכו' מסמלים ומייצגים תכונוצמחים, תופעות־טבע, מקומות, 

ני רבדי משמעות בו־זמנית. לכל אובייקט ברובד אנושיים. אלגוריה היא צורת הבעה אומנותית בש

קחי(. האנשת תכונות ורעיו נות היא אמצעי הגלוי )המילולי( יש מקביל מסוים ברובד הסמוי )הל 

דרש מימד פשט לממד הבכתיבה אלגורית מתגלע פולמוס בין גוריה. עם זאת, אומנותי מקובל באל

הכתוב ובין  לשון(. כלומר, קיים ריחוק בין Whitman ,1987בעטיו של היחס בין הכתוב למשמעותו )

מעצב את  רובדים זה בזה מפני שהכ  תוּבו בזמן שני אלה פְּׁ אולם המשמעות האלגורית אשר לו. 

 המשמעות באופן מדויק יותר.

 

 , אירוטיקה ומערכות רומנטיותריםישיר הש

י.        ז  בַּׁ עקרונות רבים השאובים ממגילת שיר השירים עוברים כחוט השני בשירי האהבה של אַלשַּׁ

(, והוא מתאים Ahroni ,1980 ,8) השימוש בה נובע מנאמנותם של יהודי תימן לספר הספרים

הזרועים בשירתם. לא זו בלבד שלמגילה חשיבות כטקסט מקראי  רביםלהרמזים מקראיים 

, Green ,2002כשלעצמו, אלא יש בה משום מפה המתווה קשרים מסועפים בין אירוטיקה ובין דת )

(. אף על פי כן, הרובד הדתי הנשגב אינו נוכח בה באופן גלוי, וקשה לחלצו מבין השיטין )זקוביץ, 2

                                                           

שירי החשק של אסכולת ו שירי האהבה במגילת שיר השירים, שירי החשק של יהדות ספרד בימי הביניים 9
י נ  יְׁ מַּׁ  .הח 
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ים יוצאי הדופן הללו והאירוטיקה המובהקת הפכו את שיר השירים (. יש לציין כי הקשר3, 1992

  (.Ahroni, 1980 ,8לתקדים מקראי, שנסתמכו עליו בני תימן בבואם לחבר שירי אהבה )

ל        על שוּם הימצאותה במקרא, השימוש במאפייניה הספרותיים והמילוליים של המגילה אָצַּׁ

־פואטי. מעבר למפת קשרים התמטיים, המגילה אף תוקף דתי לאלגוריה האירוטית כמבע רוחני

ווּ למגילה  מעצבת את הקשרים שבין אלוהי ישראל לעמו. כמו כן, רבים הם פרשני המקרא שטָׁ

משמעות סמלית, וטענו כי דמות הדוד שקולה לאל ודמות הרעיה מייצגת את עם ישראל. מנגד, אם 

שיר השירים עוסקת בחתונה עליונה בין נתבונן בספר הזוהר, נגלה כי רווחת בו הדעה שמגילת 

היסודות הנשיים והגבריים של האל, שמקלסת אותה השכינה. בראייה זו, עם ישראל מוצג כצאצאי 

( שהמגילה 2009(. מבחינת מבנה, מסביר עסיס )Green ,2002 ,17הנישאים, או כבאי החתונה )

( המהווה 17קשרות בין האוהבים )מהן מובע ניסיון הת תמחולקת לחמש יחידות תוכן שבסוף כל אח

(. יש לתת את הדעת כי המגילה לא נכתבה בדרך העלילה, כי אם בשירה חוברה 206את שיא היחידה )

 (.34( וכל שיריה עוסקים בייחול לקרבה )206)
 

 ביהדות שכינהדיון על מושג הה

י הוא השכינה.        ז  בַּׁ שכינה היא מושג מופשט מושג נוסף שמצוי במרבית שירי האהבה לאַלשַּׁ

בתיאולוגיה היהודית ששורשיו נטועים עוד בספרות חז״ל, אולם היא נפוצה יותר בכתבי הקבלה. 

הקבלה היא אוסף כתבים שהתגבש במאה הי״ב בדרום צרפת, עת חלו באירופה המערבית תמורות 

בצפון ספרד:  (. במרוצת השנים קנתה לה כותבים גםGreen ,2002 ,17משמעותיות בדת הנוצרית )

יָׁה, שם אף חובר אחד החשובים שבכתביה, ספר הזוהר ) ילְׁ ט  סְׁ יָׁה ובקַָּׁׁ לוּנְׁ טָׁ (. מקורה של המילה 15בקָׁ

(. בגין Karasick ,1999 ,103״שכינה״ בשורש המקראי שכ״ן, אולם היא איננה נזכרת מפורשות בתנ״ך )

מחד גיסא, השכינה  מופשטותה של השכינה נחלקו בדעותיהם רבים מאנשי הדת ומהחוקרים.

(. לפיכך, היא ישות 321, 2014מתוארת כזו המשיחה עם האל או כשחה אפיים ארצה לפניו )וייס, 

נפרדת מהאל השרויה בקשר ובדיאלוג מתמידים עמו. נקודת מבט זו אינה עולה בקנה אחד עם 

בקרב רבים מגדולי היחידוּת המונותאיסטית של ה׳, לכן מדי דור בדור זכתה לקיתונות של רותחין 

הדת. מאידך גיסא, ניתן לראות את השכינה כחלק מהישות האלוהית, כנוכחותו הנשית הנמוכה של 

  בדמות השכינה ביהדות המונותאיסטית.שהאל בעולם. כך, אם כן, מיושב הניגוד 

(, Karasick ,1999 ,1, וכן 319, 2014ברבות השנים הוצמדה לשכינה זהות נשית סמלית )וייס,       

(. זהות זו הכרחית Green ,2002 ,16אשר דבקה בה, בין היתר, בשל תיאור האל במובנים זכריים )

לביסוס מערכת הקשרים בין האל, לכנסת ישראל ולשכינה. ברם, בספר הזוהר נאמר כי אין השכינה 

העשירית (. לראיה, היא מזוהה בקבלה עם הספירה Karasick ,1999 ,2מגדריים ) גדורה למובנים

דמות נשית מזוהה דווקא עם  10״מלכות״ המסמלת את אונו של האל. מעבר לכך, בספר "הבהיר"

הספירה השביעית ועם הספירה השמינית, ולא קרויה שכינה. לעומת השכינה, לתורה ולכנסת 

כינוי נפוץ לספירת המלכות הוא המילה ״זאת״   ישראל יוחסו במדרש זהויות נשיות מובהקות.

את  –שופכת אור על תפקידה בקופתו של היהודי המאמין במקרא ש ז  לדוגמה בויקרא ט״ז, ג': ״בְׁ

דֶש״. אם נציב את השכינה במקום ״זאת״, הרי שמשמעות המשפט תהיה שהשכינה  ק  ן אֶל הַּׁ א אַהֲר  יָׁב 

הייתה לעזרו של אהרון בבואו לעסוק בקודש. המשפט מדמה בזעיר אנפין את מהותה של השכינה 

(: ״השכינה היא כסולם וכשער לה׳ ואמורה 326, 2014ך בין עם ישראל לאלהיו. לדברי וייס )לתוו

                                                           

 מכתביה הראשונים של הקבלה.ספר זה הוא  10



14 
 

ספירה  אפוא לפיכך, כל אחד מעווקי הסולם מסמל .״ת חכמי האמת לספירות גבוהות ממנהלקרב א

אחרת במערך הספירות שבקבלה. השכינה מקשרת בין עלמא דלעלא ובין עלמא דלתתא, ומכורח 

  (.Green ,2002 ,29ה שפע לעולם )תפקידה מעניק

 פרשנותםובשירים עיון ב .ג

י אימץ אל חיק שירתו מושגים וכינויים ממגילת שיר השירים, וייחס אותם למושגים        ז  בַּׁ אַלשַּׁ

התיאולוגיים השונים כדוגמת השכינה והתורה. נוסף על כך, הוא השתמש בדימויים ובדיאלוג 

המתמיד בין הדוד ובין הרעיה שבמגילה. דיאלוג זה הולם את מעמד השכינה בשירתו, שכאמור לעיל, 

י ומאחה אותם ש ז  בַּׁ רויה ברב־שיח בלתי נלאה עם מכלול המושגים בעולמו הרוחני של אַלשַּׁ

י )באמצעות   כאחד. ז  בַּׁ וֶּה לשכינה תפקיד ייחודי שחשיבותו אין־מספר בשירת אַלשַּׁ שַּׁ הדיאלוג הזה מְׁ

שגלום הרקע העיוני לשכינה ולמגילת שיר השירים אוכל להסבירו(. הרי שמוטיב נוסף בשירה זו 

במושג השכינה, הוא הגלות. מוטיב זה נובע מתיאור השכינה כנוכחות האל שגלתה עם עם ישראל 

ובתוכנם  פרשנותםשב(. למטה מובאים השירים Green ,2002 ,18טה מדרך הישר )סלאחר שבמעשיו 

 זה: פרקאעסוק ב

גָׁלוּת חֵן אֲיֶלֶת". 1ג'  י״ בְׁ כֵנ  מְׁ סְׁ  ת 

לות     גָּ ן בְׁ ת ח  ל  ם אַלשַבַזִיאֲי  ל  נִי/ רִבִי שָּ כ  מְׁ  תִּסְׁ

נִי 1 כ  מְׁ לות תִּסְׁ גָּ ן בְׁ ת ח  ל  לוֹנִי אֲי  הּ מְׁ יקָּ תוֹךְ ח  ה בְׁ לָּ  ובַלַיְׁ

ן 2 זֻמָּ מִיד מְׁ הּ אֲנִי תָּ ינָּ כוֹס י  ינִי לְׁ י  הּ בְׁ ינָּ רַב חֲמַד י  עָּ נִתְׁ  וְׁ

רו 3 שִכְׁ תִי וְׁ עֻמָּ תו דוֹדִים לְׁ ל  שְׁ כ  ש  עִירו לְׁ הָּ  רַעֲיוֹנִיוְׁ

ה 4 בֻדָּ כִים הַכְׁ לָּ יכַל בַת מְׁ ה  ן לַהֲמוֹנִי בְׁ זֻמָּ הּ מְׁ נָּ חָּ שֻלְׁ  וְׁ

דוֹדִים 5 עִים וְׁ ל ר  כָּ רִיד לְׁ ן הִפְׁ מָּ נִי זְׁ ר  כְׁ ה יִזְׁ בָּ אַהְׁ ל דוֹדִי בְׁ  אֲבָּ

ת 6 ר  ב  ד עַל גְׁ ס  ח  ן וְׁ ר ח  קַש  נִי יְׁ כ  שְׁ ד יִמְׁ ס  ח  ן וְׁ גַל ח  מַעְׁ  בְׁ

ז  7 ש  פַרְׁ קִיםמְׁ חָּ י שְׁ ב  צוֹנִי בַעֲנַן עָּ פִיק רְׁ הִיא תָּ תִי וְׁ יָּ רַעְׁ  לְׁ

בועִים 8 ם קְׁ יהָּ חֲמִשִים ה  ר  עָּ נִי שְׁ עֲד  ה תִסְׁ בִינָּ ה בְׁ אָּ כות ל   זְׁ

נִים 9 בָּ ל לְׁ ח  ר אַהֲבַת רָּ עוֹר  נִי תְּׁ כות עֲשִירִית תַּעֲל  סוֹד מַלְׁ  בְׁ

ה 10 שועָּ ך  יְׁ עַמְׁ ת  אֱלֹהִים חִיש לְׁ ע  רוֹנִיבְׁ צַח גְׁ צַחְׁ צוֹן תְּׁ  רָּ

ב 11 סוֹב  לוֹם תְּׁ ב שָּ רָּ ב בְׁ י ל  לומ  גֻלַת אַב הֲמוֹנִי שְׁ ם סְׁ י אִיש תָּּ נ   בְׁ

 

י״במרכז השיר "       כֵנ  מְׁ סְׁ לוּת ת  גָׁ . 11איילת החן –עומד הקשר שבין הדובר, לאהובתו  אֲיֶלֶת חֵן בְׁ

, וכן מצביע על הדדיות הקשר ומתעלס איתה מביע הדובר את ערגתו לאיילת החן 2בטור ו 1בטור 

נשמעת קריאה לכלל הציבור לשמוח באהבת הדובר ואיילת. החל  4ובטור  3שבין השניים. בטור 

ניכר כי הדוד מעניק יחס  6מוצג לקורא קשר אהבה חדש בין הדובר לדודו, ואחר כך בטור  5בטור 

                                                           

, פרק ח' )עמ' 2012אצל טובי וגיאת,  נכתבה בצמוד לביאור השיריםבפסקה הראשונה  הפרשנות הכללית 11
270-240). 
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לשבח את איילת החן ומשתמש בספירות  מרבה הקורא 9ובטור  8דומה לדובר ולאיילת החן. בטור 

כאן  –מעלה הדובר את שוועתו ואת תחינתו לאל  11ובטור  10ובסמלים מן הקבלה, ואילו בטור 

כפי שיפורט בהמשך, לא כל  מובעת מעין מסקנה המסכמת את השיר כולו ללא שימוש באלגוריה.

איילת החן וריים. בשיר זה הטורים בשיר מערבים את האלגוריה, אלא חלקם מפורשים וחלקם אלג

לאל והדובר מסמל את עם ישראל השבוי בגלות. כמו כן, הדודים היא משל לשכינה, הדוד הוא משל 

שמשתתפים באהבת הזוג מייצג את חכמי התורה ואמנם הסמליות חוצה את גבולות האנוש, שכן 

 כוס היין נמשלה לתורה.

י מצוי של שירי האהבה לאַ לרובד הסמויאות מובהק        ז  בַּׁ לוּת אֲיֶ ״בשיר:  1בטור לשַּׁ גָׁ לֶת חֵן בְׁ

י כֵנ  מְׁ סְׁ י /ת  נ  לו  הּ מְׁ ךְ חֵיקָׁ תו  ה בְׁ לָׁ יְׁ לַּׁ . בטור זה מתוארת האישה מתוארת בו כמי שסכה על הגבר, ״:וּבַּׁ

נוסף על כך, העיצוב המבני  ל בשיר השירים.יהאי מטאפורת, בהתאם לוהוא מוצא את מעוזו בחיקה

בטור זה משמש מעין מפתח להבנת הרובד האלגורי והשיר כולו. לראיה, נמצאת בו תקבולת טמירה, 

, ואילו הסוגר מבטאהו במישור האלגורי. ובכך נבדלת ןהטור מציגה את נושא השיר במישרי שכן דלת

י משיר השירים, שאין בה מוצא טקסטואלי להצגת הרובד הסמוי. על כן, אין  ז  בַּׁ אפוא שירת אַלשַּׁ

י  ז  בַּׁ לתנות אהבים עם אהובתו, ויש לבחון אותה רק של הדובר לבטא את עגבתו כדי בשירת אַלשַּׁ

חוזרת אף היא למטאפורת החושך, בטור זה י" נ  לו  ילה "מְׁ במשמעותה הסמלית. נוסף על כך, המ

י: "הצלע השנייה בתקבולת ברם,ומסמלת את ההגנה שנוהגת בה השכינה.  נ  לו  הּ מְׁ ךְ חֵיקָׁ תו  ה בְׁ לָׁ יְׁ לַּׁ  "וּבַּׁ

מוסיפה על הראשונה מכיוון שמייצגת את האינטימיות בקשר בין הדובר ובין השכינה. אינטימיות 

הּ״ שמצביע על היותם של השניים: האיש ואשת נעוריו, מקשה אחת. זו מובעת בביטוי ״בְׁ  ךְ חֵיקָׁ תו 

ר  שָׁ בָׁ יוּ לְׁ הָׁ תו  וְׁ שְׁ א  ק בְׁ בַּׁ דָׁ מו  וְׁ אֶת א  יו וְׁ יש אֶת אָב  עֲזָׁב א  זאת באופן דומה לכתוב בבראשית ב', כ"ד: ״יַּׁ

ד.״  , צורני הנטייה בפועל כמו כןכאן האינטימיות מחזקת את הקשר בין עם ישראל ובין השכינה. אֶחָׁ

י" מציגים אותה כעושה של הפעולה התומכת בפלך חייו של הגבר השרוי בגלות, ואילו הוא  כֵנ  מְׁ סְׁ ״ת 

 .מתואר כמקבלהּ

י נזכרת כאיילה רבת        ז  בַּׁ אפיון אחד של השכינה צפוּן בכינוייה, שכן בשירת האהבה של אַלשַּׁ

ה תואם את זהותה הנשית בקבלה, ואילו תיאור האישה יפעה המשולה לאישה. ייצוג השכינה כאיש

כאיילה מקורותיו במגילת שיר השירים במקרא. לכן, ייצוג השכינה הוא ייצוג כפול וייחודי המורכב 

משום שכל אחד מן הנדבכים מעניק  משני נדבכים. לדידי, לא בכדי בחר המשורר לעשות כה ולוּ

  נופך נוסף לדמות השכינה.

יֶלֶת  הרמזהמקראי, אתבונן בבנדבך        המקראי הטמון בייצוג המדובר, ככתבו במשלי ה׳, י״ט: ״אַּׁ

יד״. מכאן עולה כי מוטב שישגה ויחטא  מ  גֶה תָׁ שְׁ הּ ת  תָׁ אַהֲבָׁ ל עֵת בְׁ כָׁ וּ ךָ בְׁ רַּׁ דֶיהָׁ יְׁ ת חֵן דַּׁ עֲלַּׁ יַּׁ ים וְׁ ב  אֲהָׁ

(. דהיינו, זוגיות 212, 2012, האדם עם אשת נעוריו, איילת אהבים, מאשר עם אישה אחרת )הורוויץ

ואיתנה יותר מכל דומותיה. כך מעוצב הקשר בין הדובר בשיר לשכינה  יתעם אשת נעורים נעל

ירכ ר  , כנכון וכנצחי בדומה לקשר שבין איש לאשת נעוריו. מקום האירוטיקה בפסוק זה הוא שָׁ

שיר השירים אורך מגילת להעצמת החיבור בין האיש לרעיתו. יתר על כן, דימוי האיל מופיע גם 

ן  יחַּׁ מ  ג  שְׁ לֵנוּ מַּׁ תְׁ ר כָׁ מֵד אַחַּׁ נֵה זֶה עו  ים ה  יָׁל  אַּׁ פֶר הָׁ ע  י או  לְׁ ב  צְׁ י ל  ד  מֶה דו  ובפרט בפרק ה׳, פסוק ט׳: ״דו 

ים״. הפסוק מציג את הדוד כמהיר וקל רגליים בבואו אל הרעיה )זקוביץ,  כ  חֲרַּׁ ן הַּׁ יץ מ  ת מֵצ  לֹּנו  חַּׁ הַּׁ

(, 63, 2009ונה המקראית עוסקת כאן בהתקרבותו של הדוד לרעיתו )גם אצל עסיס, (. התמ67, 1992

 (.67, 1992ובהיותו כמתווך בין עולם החיצון לעולמה הפנימי של הרעיה הספוּנה בביתה )זקוביץ, 

תיווך זה אף הוא עולה בקנה אחד עם תפקיד השכינה כמקשרת בין האל לעולם הארצי בקבלה. 

בשל טיב מראהו התורם לתמונה האלגורית והן  נעשתה הן צבי בפרק זהב היתרה מזאת, הבחיר
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בשל ההקשר המיני המזוהה עמו, כפי שמופיע במשלי ה׳, י״ט )מוצג לעיל(. בפסוקים אלה בשיר 

השירים יש לתת את הדעת על התייחסות הפסוק והדימוי שבו לגבר, ולא לאישה, חרף זאת הם 

מהם עולה כי השכינה מפזזת לקראת הדובר ומשגיחה  – יילהעדיין מרימים תרומתם לדימוי הא

 עליו. 

, הדובר בשיר אכן מאמץ את הקשר עם השכינה, וכמֵהַּׁ לנוכחותה. כמו הראשוניםבשני הטורים       

השגחה כפי שעולה מן לשמירה ולטה במטאפורת האיילה, אכן מקושרת וּלשכן, השכינה בשירים 

י אשר יודגם עוד בהמשך, הוא לא נחפז לשאוב  ז  בַּׁ ההרמז המקראי. עם זאת, כנוהגו התכוף של אַלשַּׁ

 הרמזים על פשטם ועל דרשם, אלא ערך שינויים במשמעותם והתקינם במקומות פרטניים בשירים. 

עם השכינה  של הדובר אינטימיהמגע ה בא לידי ביטוי מוטיב היין כאמצעי לתיאור 2ו־ 1בטורים       

מתעלס איתה. החידוש בשירתו לעומת המגילה המקראית הוא שאף את האלגוריה כאשר הוא מחל 

י״.  יֵינ  הּ בְׁ ד יֵינָׁ ב חֲמַּׁ רַּׁ עָׁ תְׁ נ  ן/ וְׁ ז מָׁ יד מְׁ מ  י תָׁ הּ אֲנ  ס יֵינָׁ כו  י להצפין במטאפורת היין: ״לְׁ ז  בַּׁ הזו השכיל אַלשַּׁ

מעניק שני נפכים לאלגוריה האירוטית. נופך אחד הוא עירוב הנוזלים  מוטיב היין כפי שמופיע כאן

זו ב השיכר הוא כבבואה של האהבה בין הדובר ובין כלומר, כמעצב של אהבת הדובר לשכינה. 

. בפן האלגורי, , את הדדיות הקשר ואת אמינותוהחיזור שבאהביםאת מבטא  בכך שהוא השכינה

לה התורה נמשלה לכוס יין, ומשמעות הטור היא "כשאני לומד בטורים א ,(2012לפי טובי וגיאת )

(. על כן, אני מסיק שהתורה היא הגורם שמאחה את השכינה ואת עם 254) תורה השכינה עמי"

ישראל, וטורים אלה מציגים את חשיבותה הנאדרת בקשר האהבה הנצחי. לשון אחר, עירובם של 

סוּךְ אחד בח התהוות השכינה והעם ליחידה  מייצג אתתורה של ה סותהשני היסודות לנוזל מָׁ

ואין בו כדי להביע תיאור מיני מובהק גרידא. אלא, כפי שהובא לעיל, בתיאור האלגורי יש  אחת

  משום מעצב של האהבה.

 :היא תמונת המשתהותמונה שמופיעה לעתים תכופות בצמוד למוטיב היין מוצגת  2בטור       

י  ת  מָׁ ע  ים לְׁ ד  תוּ דו  רוּ״שְׁ כְׁ ש  י/ וְׁ נ  עֲיו  שֵכֶל רַּׁ ירוּ לְׁ ע  הָׁ שאוב ממגילת דלת הטור מביאה הרמז מקראי ה״. :וְׁ

ים״. כאן מציין זקוביץ ) ד  רוּ דו  כְׁ ש  תוּ וְׁ ים שְׁ לוּ רֵע  כְׁ רוּ״ 1992שיר השירים ה׳, א׳: ״א  כְׁ ש  תוּ וְׁ ( שהצירוף ״שְׁ

 נפוצים עשרות ביטויים מעין אלהבשירי ימי הביניים מספרד (. 99) ייןמציג את הפן החיובי שב

י אֲיֶלֶת חֵןבשיר ״ 3שבטור  כֵנ  מְׁ סְׁ לוּת ת  גָׁ דוגמת ״רעי שתו עמי״ משירתו של משה אבן עזרא. הם כ, ״בְׁ

להטיף לאורח חיים  משובצים בעיקר בשירי חול, ומטרתם לקרוא לציבור להשתתף בעריכת משתה,

שביטויים  carpe diem12(. מוטיב 258-259, 1970)פגיס, לנצל את היום״ "ולהפציר בו  רצוף תענוגים,

 ממנה עולהש מנוגד לסוגת המוסר של ימי הביניים בספרד, שירת החשקאלה חורטים על דגל 

 –־חלוף ולהתכונן ליום הדין ותבנ הנאותתשובה, להסתגף מאל נווה ה את האדם השיבקריאה ל

י momento mori13גישת  ז  בַּׁ  ו משמעות דתית. תוכהעניק לדגם זה יחודיות ויצק ל. אם כן, הרי שאַלשַּׁ

                                                           

)בתרגום חופשי מלטינית: קטוף את היום(, היא גישה הקוראת לאדם לנצל את היום  carpe diemגישת  12
המיטב, מכיוון שעיתוי מותו אינו ידוע. לכן, אינה דוגלת בהתנזרות מתענוגות את רב וולהפיק ממנו את המֵ 

תו  עברי מעשים נטולי משמעות עמוקה. ביטוי מו שָׁ ל וְׁ המזוהה עם זה הלטיני, מצוי בישעיהו כ״ב, י״ג: ״אָכו 
מוּת״ ר נָׁ חָׁ י מָׁ  .כ 

)בתרגום חופשי: זכור כי תמות(, היא גישה המדגישה את המשמעות של התכוננות  momento mori גישת 13
תענוגות כדי לקבוע את גורלו בעולם הבא ממחטאים והאדם בחייו ליום הדין. גישה זו קוראת לאדם להתנזר 

 .)גן עדן וגיהנום( ואת גאולת הנפש
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שירת את הוא עירב את שירת המוסר ו שאין בו מן הקריאה הדתית, באמצעות דגם זהלמעשה,       

החול, והוקיע את הניהיליזם משירתו. בעשותו כן, המחיש את החשיבות שבדביקות העם בקשר עם 

. בסוגר הניצבת בדרכו אבן הנגףליונה לשם סילוק השכינה מדי יום ביומו. כלומר, לעם חשיבות ע

י: ״הנופך הדתי של הטקסטפעם נוספת נגלה  הטור נ  עֲיו  שֵכֶל רַּׁ ירוּ לְׁ ע  הָׁ במסמרות  תורם לקבוע, ה״וְׁ

י ו כי שירי ז  בַּׁ הגותו רובם ככולם קשורים בנושאי דתיים. אם בשתיית העם עמו ישכיל, כתבי אַלשַּׁ

( כי 2012ואכן, בפירושם מסבירים טובי וגיאת ) – לימוד תורהלדעת והרי שזוהי מטאפורה לקניית 

הוא טוען אפוא כי מן החמר, שהוא ארצי  (.254זוהי פנייתו של אלשבזי אל העם לשם לימוד תורה )

 . הנשגבת מי, תוכל לעלות הגאולהיו־םויו

י"הפועל  פירושאבקש להעמיק ב       כֵנ  מְׁ סְׁ י, בהתבוננות זו  "ת  כֵ/ נ  מְׁ / סְׁ ואפרקו לשלושה חלקים ת 

דובר, ניתן לראות הדרגתיות שמעצימה את הקשר ומדגישה את  סיוע  שהיא בבחינת שכינה 

תפקידי המשתתפים בו. נוסף על כך, במרכז החלוקה עומד ה"סיוע" שהוא כאבן השתייה של הקשר 

שהיא מושיטה לעם  מהסעדהשכינה לדובר נובעים בין השכינה לדובר. דהיינו, קשרי האהבה בין 

ו לחלק אוכל 2יתר על כן, בהתבוננות מעמיקה עוד יותר בטור ישראל, ואין היא תלויה על בלי־מה. 

י. חלוקה זו היא  יֵינ  הּ בְׁ ד יֵינָׁ ב/ חֲמַּׁ רַּׁ עָׁ תְׁ נ  ן/ וְׁ ז מָׁ יד מְׁ מ  י תָׁ הּ אֲנ  ס יֵינָׁ כו  לשלושה חלקים תוכניים: לְׁ

שכינה, ואני סבור שזהו אמצעי אומנותי שדומה לזה שהוצג  קשורת ומגע ת בבחינת דובר 

י"מילה ב כֵנ  מְׁ סְׁ , שבו החלק האמצעי הוא העיקרון שסביבו מאוחדים השכינה והדובר. באופן ״ת 

ת אהבתו של הדובר אל השכינה, בחלק השני מוצג הפן ההדדי עבחלק הראשון מובפרטני, 

במרכז שכדי לסמל  באמצעי זהיש אל הדובר. לפיכך,  עורגת השכינהשבחיבתם, ואילו בחלק השלישי 

, וכי ההדדיות היא אבן שואבת לדובר ולאהובתו, הקשר ניצב המגע האינטימי והדו־שיח המתמיד

  הם עם ישראל ושכינתו. הֲלֹא

הוא מעלה על שכן אמצעי לעיצוב קשרי האהבה, כ סדר הבאת הדברים אין להמעיט בחשיבות      

המדרג  את עוצמת האהבה שבין השניים ואת הישאבותם ההדדית למגע ולמימוש האהבה הזו.נס 

הזה מציג באופן סמוי את תפקידי עם ישראל, את תפקיד השכינה ואת טיב הקשר שביניהם, וכן 

נֵי הארמון הרוחני וכאמצעי נצחי ומהותי  בְׁ מעצב את האהבה פעם נוספת כטיט שמחבר את ל 

 של יהודי תימן. למימוש רחשי ליבם 

ניכרת השפעת מגילת שיר השירים על שירי  2ו־ 1כאמור בפתיח העיוני לפרק זה, בטורים       

אדמה את אערוך השוואה וז׳,  באמצעות חלק זה -׳דהאהבה, ובמיוחד ניכר הקשר לפרק ב׳ פסוקים 

 שקצרה היריעה מלמנות את כולם.  חידושי אלשבזי על מגילת שיר השירים אף על פי
 

ה׃ ד י אַהֲבָָֽ גְל֥וֹ עָלַַ֖ ן וְדִ יִ ית הַיָָּ֔ ֵּ֣ נִיַ֙ אֶל־ב  וּנִי  ה   הֱבִיאַַ֙ וֹת רַפְדַ֖ אֲשִישָּ֔ וּנִיַ֙ בָָֽ סַמְכַ֙
נִי׃  ה אָָֽ ת אַהֲבַָ֖ ים כִי־חוֹלַ֥ חַת לְרֹ ו ו  בַתַפוּחִִ֑ נִי׃ שְמֹאלוַֹ֙ תֵַּ֣ ָֽ וֹ תְחַבְְּק  ימִינַ֖ י וִ  ז  אשִָּ֔

ם בְנ֤וֹת יְרוּשָלַַ֙ ִ עְתִי אֶתְכֶֶ֜ ירוּהִשְבַַּ֨ ה אִם־תָעִ  וֹת הַָָּׂדִֶ֑ וֹ בְאַיְלֵּ֣ וֹת אַ֖ בָאָּ֔ ְְ אִם־ ׀ םַ֙ בִ ָֽ וְ
ץ׃ ד שֶתֶחְפָָֽ ה עַ֥  ז'(-)שיר השירים ב', ד' תְע֥וֹרְר֛וּ אֶת־הָאַהֲבַָ֖

 
שכן "בית היין" משופע בשיכר ושמא ב"שכרון אהבה"  היין שבאהבה,בפסוקים אלה מוצג מוטיב       

באינטימיות ובהדדיות האהבה שבין  תעוסק (. יתרה מזאת, התמונה המתוארת59, 2009)עסיס, 

י״ היא השימוש בשורש סמ״ך  כֵנ  מְׁ סְׁ לוּת ת  גָׁ הרעיה לדוד. נקודות דימיון נוספות לשיר ״אֲיֶלֶת חֵן בְׁ

בשיר ובפסוק ו׳ בפרק ב׳. ברם, ניתן למצוא בכל אחת מנקודות הדמיון  1ובתמונת החיק שבטור 

https://he.wikisource.org/wiki/%D7%A9%D7%99%D7%A8_%D7%94%D7%A9%D7%99%D7%A8%D7%99%D7%9D_%D7%91_%D7%93
https://he.wikisource.org/wiki/%D7%A9%D7%99%D7%A8_%D7%94%D7%A9%D7%99%D7%A8%D7%99%D7%9D_%D7%91_%D7%93
https://he.wikisource.org/wiki/%D7%A9%D7%99%D7%A8_%D7%94%D7%A9%D7%99%D7%A8%D7%99%D7%9D_%D7%91_%D7%95
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י. לדוגמה, בשיר השירים היין מבטא את עוצמת אהבתם של  ז  בַּׁ ניתן למצוא חידוש של אַלשַּׁ

י היין במובן זה מסמל את התורה ואת סגולותיה ז  בַּׁ )טובי  בנוסף המבוסמים, ואילו בשירת אַלשַּׁ

נוסף על כך, סדר הפשט והדרש הפוך הוא: בקטע משיר השירים בפסוק ה׳ מובאת (. 254, 2012וגיאת, 

התמונה האלגורית ואחריה האינטימיות הממשית בין הרעיה ובין הדוד. לעומת זאת, בשיר ״אֲיֶלֶת 

י״ בדלת הטור הראשון מתואר התפקיד הממשי של השכינה ואך אחריה מופיעה  כֵנ  מְׁ סְׁ לוּת ת  גָׁ חֵן בְׁ

לפי  –לגורית. פער נוסף בין השיר למגילה נטוע במשמעות השימוש בשורש סמ״ך התמונה הא

( מוסיף וטוען שעוגות 2009(, משמעות הפועל היא ״חזקוני״ או ״סייעוני״, ועסיס )1992זקוביץ )

 הצימוקים, האשישות, מייצגות את האהבה. 

י״ בשיר מקומה ללמד את הק       כֵנ  מְׁ סְׁ ורא על תפקיד השכינה והוא עוסק מנגד, השימוש במילה ״ת 

כלומר, יש חילוף בין סמליות התפוח במגילה למוטיב  של הדובר, הגלות.ובמצוקתו קתו דווקא בפוּ

יהגלות שמשובץ בשירת האהבה של  ז  בַּׁ . בעוד בשיר השירים מסמל התפוח למעשה את האהבה אַלשַּׁ

(, בשירת 60, 2009נובתם )עסיס, עצמה, שכן מתאווה הדוברת לחסות בצל עצי התפוח וליטול מת

י ז  בַּׁ נקודת השוני  הגלות היא הדווי שעל האהבה לרפאו, ואינה מסמלת את האהבה עצמה. אַלשַּׁ

האחרונה שאעסוק בה היא ההתערבות בקשר ובאהבה מצד הקהל. מחד גיסא, בפסוק ז' שלעיל 

לעורר אותה טרם זמנה. מתרה הרעיה בבנות ירושלים לבל תתערבנה בקשרי האהבה ופן תנסנה 

מאידך גיסא, שירת אלשבזי קוראת לכל יהודי תימן כאחד לשתות משיכר האהבה ומחמר הדעת, 

עבר היעד שערגו אליו מאות בשנים, ועם השכינה ולשים את כל פעמיהם אל  לייחל לאהבה עם האל

לֵם המקיפה מן ההשוואה ארץ ישראל.  י שָׁ ב  י לא שאב שלהלן עולה המסקנה הנחרצת כי ר  ז  בַּׁ אַלשַּׁ

ם שֶכֶלת שהם, אלא החיל בהם שינויים ושיבץ אותם עקרונות ממגילת שיר השירים כמו   שו   בְׁ

במשמעויות שונות בשירים לעיצוב המסר המועבר. לא זו בלבד, הוא אף שזר את הפן האלגורי ואת 

 ואלוהיו. הפן המפורש בשירתו, בשונה ממגילת שיר השירים שבה נסתרים הם עם ישראל

הזמן מתאר כוח עליון  שגבשירת ימי הביניים ובשירה הערבית מויש לתת את הדעת על כך ש      

רוי בחוסר אונים אל האדם שזאת משום ש(. 2004הרודה בכל היצורים, ומסב להם רוע )אליצור, 

הסתכלות אשר פוגמת במאומה ביחידוּת המונותאיסטית  – מול הזמן, שלבסוף נוטל את רוח אפו

י האהבה בשירתלעומת זאת, אנו עדים לאזכורי הזמן זעיר שם וזעיר שם  של האל. ז  בַּׁ , וניתן של אַלשַּׁ

מוסב הזמן לאנוש לבדו, ואילו הקשר עם האל אינו נתון להגדיר להם תפקיד מובהק. בשירתו, 

כוחו של הזמן יפה ולוּ לקשרים שבין אדם לחברו, בעוד אהבת האל לאדם היא לשון אחר,  לחסדיו.

י"בשיר  5דוגמה אחת לכך מובאת בטור נצחית.  כֵנ  מְׁ סְׁ לוּת ת  גָׁ ים : "״אֲיֶלֶת חֵן בְׁ ל רֵע  כָׁ יד לְׁ ר  פְׁ ן ה  מָׁ זְׁ

ים ד  דו  י /וְׁ רֵנ  כְׁ זְׁ ה י  בָׁ אַהְׁ י בְׁ ד  ל דו  ין משפחות וחברים על ידי . בטור מסופר כי בכוח הזמן לפלג ב":אֲבָׁ

 המוות, אולם האל יאהב לעד את הדובר ויפקדנו. 

י        ז  בַּׁ את האמונה בזמן כשליט על האנושות הנפוצה הן בשירה הערבית והן שולל אפוא כך אַלשַּׁ

תרומת מוטיב . , אדרבה, הוא מוכיח שהאל שולט אף על הזמןבשירת יהודי ספרד של ימי הביניים

האהבה היא מהותית על אף נוכחותה הפעוטה בשירים מאחר שהיא מגדירה את הזמן לעיצוב 

האהבה כמושג נצחי ש"חרולי הזמן לא שולטים בכרמיו". זאת ועוד, מוטיב הזמן ממחיש שמקור 

האהבה הוא באל, וכשם שהשכינה היא צינור המקשר את עם ישראל לאל, האהבה מאחדת את עם 

ה את העולם הארצי ואת העולם העליון יחד, כאילו הייתה ישראל סביב האמונה המשותפת, מאח

 אספלנית המרפאה את הקרע שנגרם כשגלתה כנסת ישראל לנכר.
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ה". 2ג'  רָׁ שְׁ קְׁ י נ  ב  בָׁ ל לְׁ ה עַּׁ סָׁ ת הֲדַּׁ בַּׁ  "אַהְׁ

 

ה"השיר        רָׁ שְׁ קְׁ י נ  ב  בָׁ ל לְׁ ה עַּׁ סָׁ ת הֲדַּׁ בַּׁ השיר הוא שיר . אר חתונה של הדובר בשיר ל״הדסה״מת" אַהְׁ

 שכינהובין ההמיוצגת בדמות הדובר האלגורית היא חתונה בין כנסת ישראל  ומשמעותחתונה ו

י" ו. בתוכנהמיוצגת בדמות הדסה כֵנ  מְׁ סְׁ לוּת ת  גָׁ שנדון  מזכיר השיר אהבת הדסה את השיר ״אֲיֶלֶת חֵן בְׁ

י" מובעת הכרת תודה  קודם לכן, כֵנ  מְׁ סְׁ לוּת ת  גָׁ  ונשיאת תחנונים,אולם ניכר כי בשיר ״אֲיֶלֶת חֵן בְׁ

ה״ מעמד החתונה ובאיה מהותי יותר. רָׁ שְׁ קְׁ י נ  ב  בָׁ ל לְׁ ה עַּׁ סָׁ ת הֲדַּׁ בַּׁ , החתונה בין לכן ואילו בשיר ״אַהְׁ

 הגבר לאישה מסמלת את החיבור בין העולם העליון לכנסת ישראל. 

י״בשיר זה בולט ביותר מוטיב היין שמופיע גם בשיר "       כֵנ  מְׁ סְׁ לוּת ת  גָׁ יש לציין כי . אֲיֶלֶת חֵן בְׁ

ה היסודות העיקריים של שירי האהבה הנדונים בפרק זה: שירי האהבאחד מן מוטיב היין נשנה בכל 

י  נ  יְׁ מַּׁ במגילת שיר השירים, שירי החשק של יהדות ספרד בימי הביניים, שירי החשק של אסכולת הח 

י. למוטיב היין בשירת ז  בַּׁ לֵם אַלשַּׁ י שָׁ ב  י שני ממדים. הממד האחד הוא  ושירי האהבה של ר  ז  בַּׁ אַלשַּׁ

ד״, אמנם הסוד אינו תואם את משמעותו  א סו  ן יָׁצָׁ י  ס יַּׁ נַּׁ כְׁ הרווחת. כלומר, גמיעת השיכר בגדר ״נ 

פותחת צוהר לחשיבה שונה, עמוקה ומיסטית, ומשום כך מאפשרת לדון בנושאים של מעלה 

 (, שעימן מזוהה השכינה. Wagner ,2009ובספירות עליונות של הקבלה )

ה 8דוגמה לכך מוצגת לקורא בטור        סָׁ ת הֲדַּׁ בַּׁ כו   בשיר "אַהְׁ ה": "מ  רָׁ שְׁ קְׁ י נ  ב  בָׁ ל לְׁ ה עַּׁ חָׁ מְׁ ת אֶשְׁ שוּעו  ס יְׁ

ים אֲל  שו  יב לְׁ ש  אָׁ י וְׁ ד  ל סו  כָׁ יא לְׁ צ  ה/ או  רָׁ מְׁ זַּׁ אְׁ ". כוס הישועות היא מטאפורה לישועות הגאולה, :וַּׁ

, 2012רזי התורה ומשקלה )טובי וגיאת,  –אל כל הקהל  משפיע רזו ובעזרת שתיית היין שבה, הדובר

י כסגולה רה ה(. הממד השני הוא התחושה המנומנמת שמש82 ז  בַּׁ יין. את תחושה זו מחשיב אַלשַּׁ

בהתאם לסברה שבעת השינה הנפש נחלצת מחיק הגוף ומתעלה אל העולם הרוחני שנפרד מחיי 

ם אַלשַבַזִי  ל  ה/ רִבִי שָּ רָּ שְׁ בִי נִקְׁ בָּ ה עַל לְׁ בַת הֲדַסָּ  אַהְׁ
בִי  1 בָּ ה עַל לְׁ בַת הֲדַסָּ האַהְׁ רָּ שְׁ לִים נִקְׁ מַי צוֹלְׁ עָּ ה פְׁ תוֹךְ גוֹלָּ נִי בְׁ  וַאְׁ
ה 2 רָּ חַבְׁ תְׁ ה א  עֱל  שות לִי א  ש רְׁ לִים לו י  לְׁ הְׁ ם נ  ר ה  י צִיּוֹן אֲש   תּוֹךְ שַעֲר 
ה 3 רָּ כְׁ זְׁ דִיבִים א  בִית בַת נְׁ עַרְׁ רִית וְׁ הֲלִים שַחְׁ ק נִבְׁ ש  ח  יוֹנַי בְׁ רַעְׁ  לִבִי וְׁ
מִי 4 עִים זְׁ הבִנְׁ רָּ עוֹרְׁ תְׁ דוֹד א  ה צוֹהֲלִים רוֹת מִנְׁ רִנָּ תִי בְׁ יָּ רַעְׁ נִי וְׁ  וַאְׁ
ה 5 רָּ הּ חֻבְׁ שִירָּ ש בְׁ לִים בִינו עֲדַת קֹד  לְׁ ה נִכְׁ חֻפָּ ה בְׁ הַכַלָּ ן וְׁ תָּ  חָּ
ה 6 רָּ קְׁ ה יָּ אֲיֻמָּ חוֹת לָּ מָּ ה יוֹם שְׁ לִים ז  ד גוֹמְׁ ס  ח  ן וְׁ הּ ח  דוֹדָּ  כִי הִיא וְׁ
י  7 יו אֱל  דָּ איַחְׁ רָּ כוֹס דוֹדִי קְׁ ן וְׁ חָּ לִים שֻלְׁ גְׁ ל הַנִסְׁ כָּ נו וְׁ רִיד  ן שְׁ  זַמ 
ה 8 רָּ זַמְׁ ה וַאְׁ חָּ מְׁ שְׁ שועוֹת א  שוֹאֲלִים מִכוֹס יְׁ שִיב לְׁ אָּ ל סוֹדִי וְׁ כָּ  אוֹצִיא לְׁ
ה 9 רָּ שְׁ דַעַת יָּ כִילִים בְׁ מַשְׁ ם טוֹב לְׁ לִים ש  וַדַאי מוֹשְׁ ם בְׁ רָּ י יִצְׁ ם עֲל   כִי ה 
ה 10 רָּ בְׁ ם לַעֲשוֹת טוֹב גָּ בָּ בָּ וַת לְׁ חַיִּים נוֹחֲלִים תַּאְׁ ן וְׁ ד  גַן ע  לו לְׁ  יַעְׁ
ה 11 הֲרָּ ל נָּ טוב א  תִי לְׁ חִידָּ בַת יְׁ ל פוֹעֲלִים אַהְׁ כַר כָּ ן שְׁ הוא נוֹת  רוךְ שְׁ  בָּ
ה 12 הֲרָּ תִי יִנְׁ ר לַעֲדָּ הָּ נָּ לוֹם כְׁ לִים שָּ עוֹלְׁ ל הָּ כָּ חור וְׁ גַם בָּ ן וְׁ ק   זָּ
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ומעמיק עוד יותר  14היום־יום. לפיכך, מוטיב היין מעצב את הקונפליקט שמצוי באלגוריה הארוטית

בחובו את שירת  כך למעשה, מוטיב הייןן פשט הכתוב למשמעות האלגורית. יאת התהום הפעורה ב

י כולה ) ז  בַּׁ  (.Wagner ,2009אַלשַּׁ

יתמונת המשתה שנשנית בשירי האהבה לבמוטיב היין היא  כמוסהקודה נוספת הנ       ז  בַּׁ  אַלשַּׁ

תמונת המשתה מרחיקה קמעה מהקשר האינטימי  .(4-3ובשיר הקודם בטורים  8-5)בשיר זה בטורים 

בת, ומשתפת למעשה את הציבור כולו ביחסים אלה. בתמונות המשתה מזמין שבין הדובר לנאה

בהלכות ובתורה, ליטול מדיצת זוג האוהבים.  חןהדובר את כל הקהל, שמורכב מבעלי דעת ויודעי 

ת החכמים בשיר ומפאת הסמליות של היין שאין עוררין עליה, נדמה כי תמונת המשתה ירַּׁ ז  על שום שְׁ 

שירי האהבה. עם זאת, אני סבור  פתיחתם שליות ההרמונית שמופיעה בם באינטיממטילה מוּ

ת מו  שתמונה זו נחוצה לביסוס שירי האהבה כשירי קודש, שליקטו בתבונה ייצוגים, סמלים ותֵ 

 כל פרצה לטעון הפוכות. המסייעים לאטום משירי החול וערכו בהם שינויים

יוהחתונה ליש לשים לב לסדר הבאת הדברים בשירת האהבה        ז  בַּׁ , אשר לו חיוניות מכריעה אַלשַּׁ

וגלומות בה הדקויות הזעירות שמסייעות להבנת קשרי האהבה לאשורם. ההדרגתיות והכיוון 

קירוב של הפואטי של השירים חמקמקים ביותר, ואף על פי כן הם מרימים את קרנן של קץ הגלות ו

מעיני הקורא, אך מעצבים את קריאת השיר  הגאולה. חינם הספרותי נובע מכך שהם לעתים נסתרים

ךְ הרוח. דהיינו, אמצעים אלה משקפים את בלא יודעין ואת זמרתו  של שירת האהבה.  הֲלַּׁ

י בראשית אעסוק בכיוון הפואטי של השירים כפי שמתבטא בשיר        ב  בָׁ ל לְׁ ה עַּׁ סָׁ ת הֲדַּׁ בַּׁ ״אַהְׁ

ה״ רָׁ שְׁ קְׁ  ה אל עלסדר השיר מן מט הוא ה בשירעצבים את האהבבולטים שמאמצעים הד החַּׁ . אַנ 

. לכל אורך השיר ניתן להבחין בהתעלותו אל מקומות גבוהים יותר, המייצגים )עמיר, חסר שנה(

את נפשו של הדובר לדבוק בשכינה, שכן גבוהות יותר. התעלות זו מייצגת את משקבלה ספירות 

אמצעי אומנותי זה מדגיש את מקומה של ביסודו, היא ממוקמת בספירת המלכות הגבוהה ביותר. 

ובכן, נקודת ההתחלה של הדובר מובאת כבר האהבה כמחוללת הגאולה וכמבע להיחלצות מהגלות. 

ת בטורו הראשון של השיר: ״ בַּׁ האַהְׁ רָׁ שְׁ קְׁ י נ  ב  בָׁ ל לְׁ ה עַּׁ סָׁ ים/ הֲדַּׁ ל  לְׁ י צו  מַּׁ עָׁ ה פְּׁ לָׁ ךְ גו  תו  י בְׁ נ  אְׁ ״. כאן, :וַּׁ

מקום מושבו של הדובר בגולה לכן פעמי האדם והוויתו צוללים מטה, ה הגולה כמקום שבו מזוהָׁ 

 ק מעלה. סַּׁ יהווה את מישור הייחוס שממנו י  

המתהווה הכיוון הפואטי המדובר: ״ 2בהמשך לכך, בטור        רָׁ בְׁ חַּׁ י אֶעֱלֶה אֶתְׁ שוּת ל  ״, שבו לוּ יֵש רְׁ

ובן, אלא רוחנית בעיקרה. בשלב מבקש הדובר לעלות לארץ ישראל. העלייה אינה רק פיזית כמ

ב השלישי שואף הדובר להתעלות עוד מעבר לקומתה של ארץ ישראל: ״ עֲשו ת טו  ם לַּׁ בָׁ בָׁ ת לְׁ וַּׁ אְׁ תַּׁ

ה רָׁ בְׁ ים/ גָׁ חֲל  ים נו  י  חַּׁ ן עֵדֶן וְׁ גַּׁ לוּ לְׁ הכיוון הפואטי מכוון את כל נימי נפשו של המזמר  (.10״ )טור :יַּׁעְׁ

התעלות לספירות גבוהות יותר, בדומה להשפעה שמאציל להתמקד בעולם העליון ובמושגיו ול

השיכר לשותהו. למעשה, מטרתם להביא להשפעה פיזית של ממש בידי מושגים מופשטים מהארמון 

הרוחני. כמו כן, המסקנה הנשגבת שבסופו של השיר ניצבת מעל לכל )לפי מישור הייחוס שנקבע 

כדי להדגיש את משמעות יוון הפואטי. בתחילת השיר( ובכך מועצמת לאין שיעור בעזרת הכ

על  דבריו של ד״ר יהודה עמירצטט מאתלה באילנות גבוהים, ואההתעלות הרוחנית שמוצגת כאן, 

 :השיר

                                                           

יתים תכופות אינם עולים בקנה אחד, על כך הורחב הפשט והדרש אינם מביעים את אותו העיקרון ולע 14
 .במבוא העיוני לפרק
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מזכירה את  אפתיחה זו מציגה מצב של ניתוק בין האוהב לבין נשוא אהבתו, והי"

פתיחת שירו של ר' יהודה הלוי "לבי במזרח ואנכי בסוף מערב". אולם בעוד ריה"ל 

מצייר את המרחק במימד הארצי כקו אופקי, הרי שבזי מצייר את המרחק במימד 

 )עמיר, חסר שנה(.  "כקו אנכי בין שמים וארץ. –הרוחני 

חבלי האהבה סביב כנסת ישראל  נוסף שנועד לכרוך את אמצעי אומנותיבדומה לאהבה,       

בשיר מועלה כל נושא בדמות זוג מילים או מושגים. לדוגמה, ״שחרית והשכינה הוא צימוד הזוגות. 

. צימודים אלה מיטיבים להעצים את חשיבות מעמד וערבית״, ״ליבי ורעיוני״, ״חתן וכלה״, ״חן וחסד״

ת צימודי הזוגות הללו כמריזם: ציון חלק , ניתן להגדיר אהאישי החתונה שבו נישאים שניים. לטעמי

 ״שחרית וערבית״לול שמשתרע ביניהם. ובשיר לעיל, משלם או שני ניגודים לשם הבעת המכ

מסמלים את הזמן כולו, מבוקר ועד ערב. כמו כן, "ליבי ורעיוני" מייצגים את מכלול ההוויה של 

זה את זה ומתהווים לבשר אחד, ו"חן האדם: הרגשות וההגיגים. באופן דומה, "חתן וכלה" משלימים 

המשמעות וחסד" מסמלים את מכלול היפעה: היופי החיצוני )חן( בשילוב עם היופי הפנימי )חסד(. 

הזוגות היא הבעת האיתנות שבזוגיות ונצחיותה והיא מעצבת את האהבה  צימודיל אשרהאלגורית 

 כתווך שנישא לבין הקצוות. 

מאחדת את החתן ואת הכלה, היא ממזגת את הבוקר ואת הערב לכדי דהיינו, כשם שהאהבה       

יממה, את הרגשות ואת הרעיונות לכדי אנוש, ומשפיעה חן פנימי וחיצוני כאחד. כך מועצמת עשרות 

כפי שהוכח קודם לכן, היא הגורם  ,האהבה שמקורה באל. מונים חשיבותה של האהבה בשירה הזו

כוח בלתי־נדלה שעושה את הקשר הנכסף הזה לכליל השלמות.  המרכזי לשלמותו של העולם. לאהבה

הַּׁ ואם כבר במילה "כליל" עסקינן, יש לשים לב לשורש כל"ל שנשנה בשירי האהבה: " ן וְׁ תָׁ החָׁ לָׁ  כַּׁ

ה  פָּׁ ח  יםבְׁ ל  לְׁ כְׁ ה) "נ  סָׁ ת הֲדַּׁ בַּׁ ה" "אַהְׁ רָׁ שְׁ קְׁ י נ  ב  בָׁ ל לְׁ (. השורש הזה נטמן גם במילה "כלה", והוא 5טור  עַּׁ

י לסמל השלמות שהיא יציר כפיו של האל. מעבר לכך, ניתן להבחין בריבוי של שורשים מגזרת בא כד

הכפולים בשיר אהבת הדסה שאף הם באים להמחיש את רעיון הצמדים והזיווג המיסטי בין עם 

 .ישראל לשכינה

עֲטֶרֶת". 3ג'  ה בַּׁ לוּלָׁ כְׁ ה הַּׁ  "אֲי מָׁ

ת/ רִבִי  ר  ה בַעֲט  לולָּ ה הַכְׁ ם אַלשַבַזִי אֲיֻמָּ ל   שָּ

ת 1 ר  ה בַעֲט  לולָּ ה הַכְׁ ת אֲיֻמָּ ר  עֱז  מוֹ נ  ה ובִשְׁ כָּ עות מַלְׁ  רְׁ
הּ 2 שָּ נַפְׁ הּ וְׁ צִיּוֹן רַעֲבוֹן לִבָּ ת לְׁ ר  ה אוֹר וַאֲו  אָּ מְׁ הּ צָּ ימָּ מ   לְׁ
ל מַחֲנוֹתַי 3 רו כָּ קְׁ עְׁ הּ נ  רָּ שִבְׁ ת בְׁ ר  עֱק  בַכון נ  לִים יְׁ א  רְׁ א   וְׁ
דוֹרוֹת 4 פִים מִדוֹר לְׁ מַנִים חוֹלְׁ ת זְׁ ר  ב  גוֹנִי עַל גְׁ לַף יְׁ לאֹ חָּ  וְׁ
ש 5 דָּ בִיר ומִקְׁ ה לִדְׁ חֲשָּ רְׁ דִידות א  ת יְׁ ר  ה וַעֲז  סֹף לַעֲלִיָּּ כְׁ א   וְׁ
גִילוֹת 6 ה לְׁ ה עִלָּ תָּ יְׁ ם הָּ ב עָּ רָּ ת בְׁ ר  עֱצ  ם נ  ה שָּ תָּ יְׁ ה הָּ כִינָּ  שְׁ
שַנִי אֲרִי רִאשוֹן  7 תָּ נִינְׁ ש  ת וְׁ ר  אֱז  כִי נ  לו ופִלְׁ ם כָּ ה   וְׁ
ר 8 ו ובַבָּ דִים בַג  קוֹדִים יוֹקְׁ ת יְׁ ר  מ  הּ גְׁ ין לָּ ר א  רִית אֲש  ם בְׁ ה   וְׁ
ה 9 ס  מַחְׁ בִים לִי לְׁ ת אֲהָּ ל  אַיּ  ת וְׁ ר  ק  ה מִשּׂוֹד בְׁ אָּ ר לאֹ אִירְׁ  אֲש 
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אִים 10 מִים נַהֲלָּ יָּ נִי בְׁ דַתְׁ עָּ רו  סְׁ חֻבְׁ ת ש  ע  תבְׁ ר  ז  זֹור גְׁ  לִגְׁ
ה 11 גֻלָּ אִיש סְׁ ה מ  עָּ פְׁ שְׁ דותִי הָּ ת פְׁ ר  ז  כו עַד סִיט וְׁ רַי הֻמְׁ צָּ  וְׁ

 

אירועים היסטוריים כדוגמת ציון  להלל את השכינה, ומוזכרים בואלשבזי בשיר שלעיל מרבה       

ף לעת סֵ וכו  (. הדובר מודה לשכינה שהיא מסייעת לו בגלות 7ובטור  3שני בתי המקדש )בטור 

הגאולה. מרבית תודתו שלוחה לשכינה בשל ההגנה והליווי הצמוד שמעניקה השכינה לעם ישראל 

י נֶאֱזֶרֶת"י חמס שעושים בהם תושבי תימן המוסלמים: השבוי בגלות בעיקר מפני מעש כ  לְׁ )טור  "וּפ 

סֶה: "10ו־ 9( וכן בטורים 7 חְׁ מַּׁ י לְׁ ים ל  ב  יֶלֶת אֲהָׁ אַּׁ קֶרֶתאֲשֶר לֹא / וְׁ ד בְׁ שּׂו  אָה מ  ירְׁ ים  :א  יָׁמ  י בְׁ נ  תְׁ דַּׁ עָׁ סְׁ

ים א  הֲלָׁ זֶרֶת/ נַּׁ ור גְׁ ז  גְׁ רוּ ל  בְׁ עֵת שֶח  לוּת בשיר " 1". יתר על כן, בטורים אלה, כמו גם בטור :בְׁ גָׁ אֲיֶלֶת חֵן בְׁ

י״ כֵנ  מְׁ סְׁ כך מחוזק מוטיב ההגנה בשיר. באופן  –, מוזכרת השכינה כאיילה על פי ההרמז המקראי ת 

כללי, שיר זה מתאר את מערכת היחסים בין השכינה לעם ישראל באופן פחות אלגורי מיתר השירים 

ה שהוצגו עד כה. בטור הראשון מופיע פעם נוספת השורש כל"ל שנשנה בשירי האהבה: " אֲי מָׁ

ה לוּלָׁ כְׁ עֲטֶרֶת הַּׁ ה" )בַּׁ  היא השכינה(. אֲי מָׁ

ים מוטיב הזמן שדובר בו עוד קודם לכן: "נוספת ליש עדות  4ים לב כי בטור נש       פ  לְׁ ים חו  נ  מַּׁ זְׁ

ת רו  דו  ר לְׁ דו  בֶרֶת/ מ  ל גְׁ י עַּׁ נ  גו  ף יְׁ לַּׁ לֹא חָׁ או פס  , נגמרף היא כלה"חל שורשבטור זה משמעות ה". וְׁ

ואת שלילת האין־סופיות שלו. ניתן  (, מה שמדגיש את שלילת עיקרון הזמן252, 2012)טובי וגיאת, 

ילשים לב כי כאן מקטין  ז  בַּׁ . לא די בכך שהעידן הנוכחי לתקופה או לעידן האין־סופי את הזמן אַלשַּׁ

יש לשים לב לעיצוב המבני חולף במרוצת הדורות. אף ו , משתנהאינו שולט באנוש, אלא הוא רגעי

ל הזמן, ואילו הסוגר מציג לקורא את התכונה שזהה בשתי הדוגמות: דלת הטור עוסקת בזניחותו ש

י מספר המועצמת.  ז  בַּׁ יתר על כן, משמעות מוטיב הזמן נגלית לקורא בסוגר של טור זה, כאשר אַלשַּׁ

גם כאן, היגון אינו חלוף. ־כי יגונו על המצב העגום ששרוי בו עם ישראל אשר בתימן הוא אינו בר

ו בדוגמה הקודמת שהובאה, שלילת הזמן בצמוד לייצוג חטוב למונחי הזמן והוא מוצב מעליו. כמ

המושג מהעולם הגלותי של יהודי תימן מעצימה את המושג. לסיכום, באמצעות מוטיב הזמן   אָבָׁ

י ז  בַּׁ הקשר עם האל להעצים את האהבה, לספר על גדול חשיבותה, ולהטמיע בקורא ובמזמֵר כי  אַלשַּׁ

   .הודים בתימןהם של היהגלות היוו את מוקד חייעם ו

ה. 2ג'  דָׁ בְׁ כְׁ רֶת נ  בֶַּׁ ת גְׁ בַּׁ י" "אַהְׁ ל  כְׁ עֵין ש  יר לְׁ א   תָׁ

ם אַלשַבַזִי  ל  לִי/ רִבִי שָּ ין שִכְׁ ע  אִיר לְׁ ה תָּּ דָּ בְׁ ת נִכְׁ ר  ב ַ בַת גְׁ  אַהְׁ

ה 1 דָּ בְׁ ת נִכְׁ ר  ב ַ בַת גְׁ רַעֲיוֹנִי אַהְׁ לִי וְׁ ין שִכְׁ ע  אִיר לְׁ  תָּּ
הּ  2 יָּ פְׁ יָּ נִי לְׁ הוַאְׁ דָּ מְׁ חְׁ נִי א  נַחֲמ  לותִי תְׁ גָּ  כִי הִיא בְׁ
ה 3 דָּ צִפוֹר בוֹדְׁ שי כְׁ י אֲדוֹנִי נַפְׁ נ  ה פְׁ לָּ ל לַיְׁ כָּ בִיל בְׁ  תַּקְׁ
א 4 בָּ ה שַר צְׁ לַו  הּ מְׁ  כִי לָּ
ה 5 אַהֲבָּ י הָּ ח  לוֹת בְׁ  לַעְׁ
ה 6 בָּ רובִים נִצְׁ ין הַכְׁ  ב 
שוֹנִי  7 רֹב שְׁ ה גִילִי וְׁ שָּ חַדְׁ  ותְׁ
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ה 8 דָּ רְׁ עִי נִפְׁ בָּ נִי מִגוף טְׁ מ  קוֹמְׁ עוֹד עֲלוֹת שַחַר תְּׁ  ובְׁ
   
רִכַה 9 וַאהַא 15לִאלנַפס גַאיַה מֻדְׁ הַא אַלעַקל פִי הְׁ  מַעשוקְׁ
רַארִי סַאלִכַה 10 אהַא בַין אַלדְׁ צַ֗ ץ רְׁ כֻ֗  תַעלו אִלַי אַלכֻרסִי תְׁ
סם  בִאלדִין וַאלאִימַאן מֻמסִכַה 11 לַאהַאוַאלגִ֗ מַאל בְׁ טִ אלשְׁ  פִי כַ֗
דַא 12 יַאתֻה מֻפסְׁ ם חְׁ הל וַאלהֲוַאנִי דַאי  י אַלנֻפוס בִאלגַ֗  מֻזגִ֗
הַא 13  וַאלנַפס תַקצֻד עִלמְׁ
הַא 14 תַעבֻד רַבְׁ  תַזכו וְׁ
הַא 15  תַשתַאק אִלַי בֻסתַאנְׁ
אם וַאלאִמתִחַאנִי  16  תַנג֗ו מִן אַלאַתַ֗
ע  17 נַאנִי תַלבַס לִנור לִדַאר אַלאִבתִדַאתַרגַ֗  אַלעַקל בִאלגִ֗
   
דוֹד 18 תִי לְׁ לִי אֲיֻמָּ ה שַאְׁ גֻלָּ ן סְׁ ה  י גוֹלִים שְׁ ה עֲל  צ   יִרְׁ
ין הַהֲדַסִים יַעֲמוֹד 19 ה ב  חִלָּ בַתְּׁ נו כְׁ בות  שִיב שְׁ  יָּ
דוֹד 20 ה מִנְׁ חִידָּ רִי  שובִי יְׁ שַחַר סַדְׁ לַי בְׁ העָּ פִלָּ  תְׁ
ה 21 דָּ ה מוֹרְׁ חָּ שִפְׁ בִי לְׁ רִי הֲמוֹנִי עִזְׁ ה עוֹרְׁ שובָּ בַר תְּׁ  בִדְׁ
הֲרִי 22 ל טוב אֱלֹהַי תִּנְׁ  א 
רִי 23 ה דַבְׁ שָּ ה חֲדָּ  שִירָּ
רִי 24 שַע אֱלֹהִים סַבְׁ  י 
נִי  25 ב  שַגְׁ צוֹן יְׁ ת רָּ ע   אולַי בְׁ
ה 26 יַחֲדָּ מוֹ וַאְׁ כִיר שְׁ זִי  אַזְׁ נִיעָּ נַהֲל  תִי יְׁ רָּ זִמְׁ  וְׁ
   
אלִקִי 27 אךּ יַא כַ֗ צַ֗ ן רְׁ נִיר בִפַצ֗לַךּ 16בַיּ  לִיכַא נַסתְׁ  וִאנעִם סְׁ
י אַלאֲסִיר אַלגַארִקִי 28 יר קַבל נַהלַךּ וַאנגִ֗ נַא פִי אַלכַ֗  וִאעִדְׁ
קִי 29 תַלחַצ֗  תַעלו אַלאַנפֻס תַרתְׁ לַךּ וְׁ  אַלאִימַאן תַחת צִ֗
מַאנִי אִלַי דַאר אַלהֻדַאתַשתַאק  30 לִק פִי אַוַל אַלזְׁ י קַד כֻ֗  דִ֗
נַא 31  וִאד֗כֻר לִעַהד אַבַאיְׁ
נַא 32  וַאתִם לִמַא אַועַדתְׁ

                                                           

תאוותהּ השכל בחשקהּ/ בין (: "לנפש המבינה יש תכלית, 246, 2012)טובי וגיאת,  9-17תרגום לטורים  15
השפעים היא מתנשאת, עולה אל כיסא, מייחדת רצונה/ בדת ובאמונה היא נאחזת, והגוף בקו שמאל ]=היצר 
הרע[ משחיתהּ/ תמיד בחייו משחית, מכלה את הנפשות בבערות ובקלון/ והנפש מכוונת ללימודהּ/ תמימה 

ות ומהנסיונות/ תשוב למקום הראשית, תעטה את תעבוד את אלוהיה/ משתוקקת אל גנהּ/ תינצל מן העבֵר
 אור השכל בגנים ]=גן העדן[".

(: "גלה רצונך, בוראי, והנעם את הדרך, ניאור בחסדך/ הצל 248, 2012)טובי וגיאת,  27-35תרגום לטורים  16
/ את האסיר הטובע, קבע לנו מועד לטובה טרם נכלה/ יעלו הנפשות יתרוממו, ויתבוננו באמונה תחת צלך

ישתוקקו אל מקום היושר, אשר נברא בראשית הזמן/ זכור את ברית אבותינו/ הגשם את אשר הבטחתנו/ 
נשוב אל בית מקדשנו/ נשמע את נגינת השיר והכוונות/ ומנע מאתנו את רעת השמאל ]=השטן[ הקנאי, 

 וחסוך מכולנו יחדיו את החרפה."
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נַא 33 ע אִלַי בַית קֻדסְׁ  נַרגַ֗
עַאנִי  34  נַסמַע לִנַגם אַלשִיר וַאלמְׁ
מַאל אַלחַאסִדַא 35 מעַה  וַאכפִי אַלשְׁ נַא גַ֗  מִן אַלהֲוַאנִיוַאעִזְׁ
   
ב 36 עֱלָּ ל הַנ  דָּ ה לְׁ רָּ כְׁ זוֹנוֹ זָּ ה מְׁ נָּ ם זַמְׁ חִנָּ לְׁ  מִש 
ב 37 אָּ ה אֲדוֹן הַכֹל וְׁ יַד אֲדוֹנוֹ אַתָּּ ד לְׁ ב  מוֹ ע  ינַי כְׁ  ע 
ב 38 עֱצָּ ב הַנ  ל  א לְׁ חֲרוֹנוֹ רַפ  ה ומ  מָּ לוד אָּ עוֹל יְׁ  מ 
ה 39 דָּ רְׁ ש חָּ פ  נ  ל לְׁ ה  הַצ  לָּ י עַוְׁ נִימִבַעֲל  ט  מַלְׁ  תְׁ
אִים 40 כְׁ ק עֲנִיִּים נִדְׁ  חַז 
אִים 41 ךְ נִהנְׁ בוֹדָּ  מִזִיז כְׁ
אִים 42 ךְ קוֹרְׁ חָּ פִתְׁ מִיד בְׁ  תָּ
נִי  43 צ  אַמְׁ תִי וְׁ רָּ זְׁ ע  ה בְׁ  קומָּ
ה 44 דָּ קְׁ ה תִפְׁ בָּ אַהְׁ ךְ בְׁ לוֹנִי עַמָּ א מְׁ ה  יך  יְׁ פ  נָּ ל כְׁ צ   ובְׁ
   
תִי 45 טִיב אַלאַרוַאחשַא  17יַא צַאח בלִג נִיְּׁ  נַעקִד אַלרַאחַה תְׁ
תִי 46 נַתהַיַּא בִשֻרב אַלאַקדַאח מַא בַין אַחבַאר סַאדְׁ  נַשרַב וְׁ
צ֗  47 חַאן חַאפ  תִי סֻבְׁ טַא מִן תַאב אִלַיה וסַמַאח חַיוְׁ  גַאפִר כְׁ֗
אנִי אַלמֻלךְ לֻה מֻתסַרמִדַא 48  רַבֻן מֻהַימִל לַא סִוַאה תַ֗
 פַצ֗לֻה עֲלַינַא דַאִימַא 49
 לִאלכֻל בִמֻלכֻה חַאכִמַא 50
מַא 51 ה וַאלסְׁ  בַאסִט לִארצֻ֗
רַאנִי  52 הו יְׁ רֻה עַינִי וְׁ  לַא תַנצֻ֗
 וַאשרַב לִכַאסִי אַלצַאפִי אַלזֻמַאנִי וֻאוַחִד אִסמֻהּ סַאגִדַא 53

 

רֶת ייחודו של השיר "       בֶַּׁ ת גְׁ בַּׁ האַהְׁ דָׁ בְׁ כְׁ י נ  ל  כְׁ עֵין ש  יר לְׁ א  " טמון בכך שהוא משלב עיסוק במספר תָׁ

המושגים בתוך דמות אלגורית נשית אחת. בטור הראשון מדבר בנפש שמכונה " דָׁ בְׁ כְׁ רֶת נ  בֶַּׁ " אשר גְׁ

יהביטוי " 2משפיעה טוב על הוויתו של המשורר. עם זאת, בטור  חֲמֵנ  נַּׁ י תְׁ לוּת  גָׁ " אינו מזוהה כדרך בְׁ

י/ ״ע עם הנפש, אלא עם השכינה, כפי שכתוב בשיר הראשון שהוצג: קב כֵנ  מְׁ סְׁ לוּת ת  גָׁ אֲיֶלֶת חֵן בְׁ

נ   לו  הּ מְׁ ךְ חֵיקָׁ תו  ה בְׁ לָׁ יְׁ לַּׁ הכתובים בערבית הדובר עוסק בנפש ובתכליתה, אולם  17-9. גם בטורים י״וּבַּׁ

של השכינה. אזכור השכינה חטוף ה" שהיא הייצוג האלגורי אֲי מָׁ סר המשורר לעסוק ב" 18מייד בטור 

השב אלשבזי לעסוק בנפש שכעת מוצגת כ" 20למדי, שכן כבר בטור  ידָׁ ח  ". מכאן ואילך פונה המשורר יְׁ

(. באופן כללי, הטורים הכתובים בערבית מכילים פחות 249-243, 2012אל האל )עד לכאן טובי וגיאת, 

                                                           

דיד ]=האל[, מלא משאלתי, נשיג את המנוחה, ייטב (: "י248, 2012)טובי וגיאת,  45-53תרגום לטורים  17
י החכמים, נשתה ונתכונן לשתיית הכוסות/ ישתבח החפץ בחיי, הסולח לחטא אשר ישוב  לנפשות/ בין אדונַּׁ
אליו ומוחל/ המלכות שלו לעד, האל משפיע, אין שני לו/ טובו תמיד עלינו/ מושל על הכול במלכותו/ רוקע 

 יני והוא יראני/ אייחד שמו בכריעה, ואשתה כוס ייני הישן."הארץ והשמיים/ לא תחזהו ע
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כך, בשיר ניכרת הדרגתיות מן הפרט אל  יסודות אלגוריים וכך גם אלה העוסקים באל. נוסף על

הכלל, כלומר בתחילת השיר אלשבזי עוסק בנפש הפרטית שלו וקמעה קמעה מחליף את העיסוק 

 בפן הפרטי לעיסוק בפן הלאומי.

גם בשיר זה ייצוג האהבה מתאים להיותה המחברת בין העולם הרוחני לעולם האנושי, שכן       

ה/ בֵין הליל היא מכוח אהבת האדם: " התעלותה של הנפש אל האל בעתות אַהֲבָׁ חֵי הָׁ ת בְׁ לו  עְׁ לַּׁ

ה בָׁ צְׁ ים נ  רוּב  כְׁ כל מאמציה מושקעים בפעילות  9. ומה פשר אהבתה של הנפש? בטור (5-4)טורים  "הַּׁ

אהרוחנית: " אהַּׁ וַּׁ י הְׁ קל פ  א אַלעַּׁ הַּׁ עשוּקְׁ . אזכור נוסף של האהבה מתאים [תאוותהּ השכל בחשקהּ" ]מַּׁ

יםשהוצגו בשירים קודמים: "לטורים  ד  דו  ים וְׁ ל רֵע  כָׁ יד לְׁ ר  פְׁ ן ה  מָׁ י /זְׁ רֵנ  כְׁ זְׁ ה י  בָׁ אַהְׁ י בְׁ ד  ל דו   5)טור  ":אֲבָׁ

יבשיר " כֵנ  מְׁ סְׁ לוּת ת  גָׁ ךְ בשיר זה מקושרת האהבה לזכרון: " 44"(. כמו בטור זה, גם בטור אֲיֶלֶת חֵן בְׁ מָׁ עַּׁ

ה דָׁ קְׁ פְׁ ה ת  בָׁ אַהְׁ יכרון לאהבה מעצים את חשיבותה של האהבה הנשגבת, ". משמעות הקשר שבין זבְׁ

כלומר בהיעדר האהבה לא תהא תקומה לשאיפותיהם של יהודי תימן לקץ הגלות ולבוא הגאולה. 

כמו כן, הזיכרון קשור במוטיב הזמן שמצביע על נצחיותה של האהבה. ברם, הימצאות הזיכרון 

האל בדבר עם ישראל בגלות יימחה  כבקשה ולא כייחול מסמלת את החשש של הדובר שזיכרון

במרוצתו של הזמן. כך, הצמדת האהבה הנצחית לזיכרון הארעי באה להאריך את ימיו של הזיכרון 

 ולהבטיח שדאגת האל כלפי העם שבגלות תעמוד בעינה.

ה אף שיר ״ יםמוטיב היין ותמונת המשתה שמאפיינות את שירתו שזור       דָׁ בְׁ כְׁ בֶרֶת נ  ת גְׁ בַּׁ יר אַהְׁ א  תָׁ

י ל  כְׁ עֵין ש  אח״. הבית שבו  :למשל 4618בטור  ,״לְׁ ב אַלאַקדַּׁ רְׁ ש  יַּׁא ב  הַּׁ תְׁ נ  ב וְׁ שרַּׁ י נַּׁ ת  אדְׁ אר סַּׁ ין אַחבַּׁ א בַּׁ ״מַּׁ

טור זה, מביע דברי שבח וקילוסין כלפי האל וניכרת בו תחינה של הדובר. תמונת המשתה, שבה 

 של החכמים שיכר תביא למימוש מאווייהםמסובים חכמי העם סביב פולחן היין פירושה ששתיית ה

־ב הגאולה ולא תבושש לבוא. זוהי מסקנה הכרחית להבנת הדורַּׁ קְׁ בכך ת   – אל האל ושקיקתם

ימשמעות שמאפיינת את השירה האלגורית של  ז  בַּׁ והופכת אותה ליוצאת דופן. מחד גיסא, אשר  אַלשַּׁ

חבורת חכמים המגילים ביין של המישור שאינו אלגורי, שאין הוא מצריך ידע מקדים, מתווה תמונה 

ונם מצפים לגאולה. אכן, אין כל פסול בציפייה לגאולה בעת רום שובתחושות הצמודות לו, אשר בש

 הרוח. 

ד למעמיקי דעה, ובו בזמן אינו מחייב את הקורא, מציג מאידך גיסא, המישור האלגורי, שמיוע      

ישיבת חכמים שטרודים בתורה ובתלמודה )אזכיר כי כוס היין נמשלה לתורה וכן גמיעתו היא לימוד 

התורה( ומתכוננים ליום הגאולה בעזרת איחוד כוחות וכוונות, באמצעות שאיפה לאומית איתנה. 

בע הלאומי שהוא יסוד חשוב מאין כמוהו בשירת האהבה. אם כן, המישור האלגורי נחוץ להבנת המ

י 5319הבה נסורה להתבונן בטור  אפ  י אַלצַּׁ אס  כַּׁ ב ל  אשרַּׁ א וַּׁ דַּׁ אג  הּ סַּׁ מ  סְׁ ד א  ח  , שחותם את השיר: ״ו אוַּׁ

י״. האיבר השני בטור זה אף הוא משונה במקצת  אנ  כדרך קבע מייחדים המאמינים את האל  –אַלז מַּׁ

יאַלשַּׁ בתפילה, אך  ז  . האמנם? לטעמי, גם איבר זה חוזר אל ויין מייחד את שמו בשעשועי חמר בַּׁ

מוטיב היין וסמליותו האלגורית: הדובר מייחד את האל בגמיעת התורה. נשאלת השאלה מדוע 

 Wagnerזו, ולדעתי נטועה התשובה בממד השני שמציג  ספרותית השתמש המשורר בתחבולה

בהגיגי קבלה ודת. יתר על כן, השימוש היין מדגיש את  חֲש במאפשר לדובר להיטיב  היין –( 2009)

יותר מאשר ציון  באופן ניכר שמחתו של הדובר לייחד את שם האל ובכך מעצב את האהבה אל האל

 קריאת התורה לבדה. 

                                                           

י החכמים, נשתה ונתכונן לשתיית הכוסות249, 2012להלן תרגום מאת טובי וגיאת,  18  .: בין אדונַּׁ
 .: אייחד את שמו בכריעה, ואשתה את כוס ייני הישן249, 2012להלן תרגום מאת טובי וגיאת,  19
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 מסקנות .ד

בשירי האהבה ניכר כי תפקיד השכינה הוא לתווך בין עם ישראל לאלוהיו. עיקרון  באופן כללי,      

י, כי השכינה גלתה עם בני ישראל לתימן )טובי וגיאת,  ז  בַּׁ , 2012זה מבוסס על הרעיון שתמך בו אַלשַּׁ

ה על בני תימן את תלאות הגלות. יל(. משום כך היא אופפת עם ישראל, שוהה במחיצתו ומק254

תפקידה כמתווכת דומה הוא לקשר שבין רעיה ודוד, המופיע אף במגילת שיר השירים,  אם כן,

י Ahroni ,1980 ,8שהיוותה עמוד תווך בשירת האהבה של יהודי תימן ) ז  בַּׁ (. לפיכך, סבור אני שאַלשַּׁ

מציג את השכינה כדוברת של עם ישראל בפני ה', וכחפצה בחיבור עמו. כמו כן, באחד משיריו 

י כי הזיווג המיסטי שבין הקב״ה לשכינה מתבטא בעליית עם ישראל לירושלים  מדגיש ז  בַּׁ אַלשַּׁ

י את השכינה כאיילת שמעניקה  (.162, 2012המקדש )טובי וגיאת,  ובבניית ז  בַּׁ באופן דומה, מתאר אַלשַּׁ

          .מחסה לגבר

י ל ניתן להצביע עבאשר להשוואה לשיר השירים ולשירות נוספות,        ז  בַּׁ נוהגו התכוף של אַלשַּׁ

לא נחפז לשאוב הרמזים על פשטם ועל דרשם, אלא ערך שינויים במשמעותם והתקינם  שבכללו

במקומות פרטניים בשירים. בל נשכח כי הפרשנות המסורתית מייחסת את דמות הדוד לקב"ה ואת 

י, הרי שבשיריו (. אמנם לא כך הדבר אצל א96ַדמות הרעיה לעם ישראל )שטרנברג, תשס"ג,  ז  בַּׁ לשַּׁ

המשך בעם ישראל וכלה בתורה )טובי  ,רחב של מושגים החל בשכינה מנעדדמות האישה מייצגת 

הכמו בשיר " (243, 2012וגיאת,  דָׁ בְׁ כְׁ רֶת נ  בֶַּׁ ת גְׁ בַּׁ י אַהְׁ ל  כְׁ עֵין ש  יר לְׁ א  הגבר  בשירי החתונה ". כמו כן,תָׁ

(. עולה המסקנה אפוא 80ניצבת במקום האישה )משל הוא לאל או לעם ישראל, ואילו השכינה 

ששירתו לא הייתה סוגה בגבולות המקראיים, אלא הרחיקה לכת, התעלתה לספירות גבוהות, איגדה 

 מושגים שונים בייצוג אחד ונהפוך הוא, וחידשה על אשר קדם לה.

לשימוש  יתרה מזאת, שירת האהבה רוויה בניגודים בין הפשט לדרש שגלומה בהם הסיבה      

 במיוחד בעוד המגע מוחשיבאלגוריה בשירת האהבה. לדוגמה, השימוש באלגוריה אירוטית משונה, 

 זוהי עדות חיה מהשכינה שאין היא מוחשית או גשמית. כרחוק מזרח ממערברחוק  שעומד בבסיסו

ישל  יוצאת־דופןליכולת  ז  בַּׁ כמעט כאילו היה  –להדגיש את מוחשיות העולם הרוחני בחייו  אַלשַּׁ

יכלומר,  .במגע פיזי ז  בַּׁ ניגוד נוסף  רתם את כל רמ"ח איבריו ואת שס"ה גידיו למאמץ הרוחני. אַלשַּׁ

מעין זה מצוי במוטיב היין, איכה יין שמתיר לאדם להיות משולח רסן מזוהה עם התורה שרצופה 

ה"טיח שבדברי חוק? הכיצד יין מב רָׁ ת יָׁשְׁ עַּׁ דַּׁ ים בְׁ יל  כ  שְׁ ים ]...[ מַּׁ ל  שְׁ אי מו  דַּׁ וַּׁ ם בְׁ רָׁ צְׁ כמו שנטען  "?עֲלֵי י 

קודם לכן מוטיב היין מערב את שירת הקודש ואת שירת החול ובכך מדגיש את החשיבות שבשיתוף 

 העם כולו במאמץ הלאומית. 

את אלשבזי ניכר במיוחד בשיכול הפרט  לא זו בלבד, ניגוד בין הרובד הסמוי לרובד הגלוי שירת      

והכלל. ברבים מן השירים מדובר על נפש יחידה או על דובר יחיד שלו תכונות פרטיות, אך הוא 

מייצג את כנסת ישראל כולה ומאפיין אותה בתכונות שניתנות לאדם אחד ולא לעם שלם. הרובד 

מדגיש את המקום הפרטי של הגלוי מאפשר להעצים את האחווה של העם ואת התאגדותו, וכן 

ההשתוקקות הזו, כאילו האדם משתוקק לגאולה כפי שמשתוקק לאשתו. לא בכדי שיבץ אלשבזי 

אלגוריה בשירת האהבה, אלא משום שהייתה כלי שרת להבעת הרעיונות הלאומיים ולהטמעתם 

 בחיים האישיים של כל אחד מבני ישראל בתימן. 

י כפי שהוצג לעיל, ב       ז  בַּׁ , ואלגוריה רומנטית אירוטיקה אלגוריתקיימת שירת האהבה של אַלשַּׁ

, וכן Wagner ,2009 ,196שמייצגת את הקשר שבין הדובר למושגים שונים מנבכי עולמו הרוחני )

י כוללת שני הרבדים: רובד   (.243, 2012טובי,  ז  בַּׁ לפיכך, עולה השאלה אם שירתו האירוטית של אַלשַּׁ
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יאולוגי ורובד חושני, או שמא רק את הרובד האלגורי. בשאלה זו ניתן לדון בשני תבחינים, אלגורי ת

תבחין תרבותי ותבחין ספרותי. בתחום התרבותי, יהודי תימן עסקו בכל מאודם בגלות הקשה 

(. לכן, התחינה לגאולה מיוצגת בקשרי Ahroni ,1980 ,2והשקיעו את מיטב מרצם בייחול לגאולה )

 (. 4בשירתם )עמיר, תשמ״ו,  ועם השכינה היוואלעם ישראל  של כנסתוריים אהבה אלג

הרובד התיאולוגי  ורק המרכיב הדתי אפוא מחזק את הדעה שבשירים האירוטיים נוכח אך      

י ) ז  בַּׁ (. בתחום Wagner ,2009 ,196הנשגב. בדעה זו תמכו רבים מפרשני תימן שקמו לשירת אַלשַּׁ

י נחשף לשירת הספרותי, ידוע כי אַ ז  בַּׁ י"לשַּׁ נ  יְׁ מַּׁ וכמנהג יהודי תימן במאה הי״א, אף עירב  "הח 

ית(. שירה Wagner ,2009 ,1וכן  159ממרכיביה הפרוזודיים והמבניים בשירתו )טובי, תשע״ט,  ופ   צ 

ית( זו נטתה לעממיות והשתמשה באירוטיקה אשר חלק מהמשוררים שיוו לה פן מיסטי )טובי,  )סוּפ 

י הוא 159תשע״ט,  ז  בַּׁ (. את הגישה הספרותית נקטו אנשי דור דעה בתימן שטענו שכל שבשירת אַלשַּׁ

 (.Wagner ,2009 ,197הרובד החושני, שנועד להקנות לו הצלחה בקרב בני תימן )

י,  מרישיםהלדידי, האלגוריה והתיאולוגיה הן        ז  בַּׁ שהושתתה עליהם שירת האהבה של אַלשַּׁ

מובהקת ונהירה לכל, הסמוי למרות זאת לאירוטיקה אף חשיבות מעבר להן. מטרת הרובד האלגורי 

י ,כפי שעולה מתוכנם של השירים ז  בַּׁ ומשפע האמצעים האומנותיים שהובאו  מאמרותיו של אַלשַּׁ

י סביבי שם אלהים, . בכתביו טען: "חיברתי אמרי ברמז, לזה שלעיל ית  וּ  משיג את ידיעת הרמז. ש 

ן להביע משמעות אֵ מֵ שן לבי ומסתריו" )רצהבי, תשכ"ה, קמו(. בנוסף, התהדר בכך היודע צפוּ

ירַּׁ  י ש  ת  עְׁ קַּׁ שְׁ אֶ אירוטית בשיריו: "לֹא ה  ם כְׁ עָׁ שוּטֵי הָׁ פְׁ ל  ים וְׁ יל  כ  שְׁ מַּׁ ם לַּׁ תָׁ י או  ת  רְׁ בַּׁ ם ח  י א  ה, כ  בָׁ עֲגָׁ ד." י בַּׁ חָׁ

 (. Wagner ,2009 ,201-200תרגום מ־)

אם נעמיק להתבונן במימרות הללו, נמצא כי קיימת סתירה ביניהן. מחד גיסא, כותב שחיבר       

את השירים לאלה שלאל ידם לבין את משמעות הרובד האלגורי. מאידך גיסא, הוא מצביע על שיריו 

סבור ששני הרעיונות עומדים זה לצדו של כאמצעי המאגד את שני המעמדות בעם. עם זאת, אני 

זה מפני שמשילוב משמעויותיהם עולה טענה חדשה: על אף שאלגורית האישה היא צוהר לעולם 

התיאולוגי בלבד, השימוש בה שיווה לשירה ולמשוררהּ התקבלות בקרב יהודי תימן. דהיינו, הרכיב 

י ז  בַּׁ לאהודים בקרב החרש והמסגר, ואילו רכיבם  האירוטי ופשט הכתוב הפכו את שירי האהבה לאַלשַּׁ

אך בכל זאת,  תיאולוגי של השירים ודרשם קנו את הצלחתם בקרב בני השכבה המשכילה.־האלגורי

 במרוצת השנים ניתן להגיד כי המשמעות האלגורית נתקבלה גם היא בקרב רבים מיהודי תימן.

ד שהוצג לעיל השאיפה הלאומית בנוסף, אסב את תשומת הלב לכך שאף לא בשיר אהבה אח      

מוצגת כאלגוריה לבדה. בכל אחד מן השירים מוצג מצבם הרעוע של היהודים בתימן, בעיקר במילים 

"גולה", "גלות" והשאיפה ל"פדות" ול"פדיום". אני סבור שהחלקיות של האלגוריה נובעת מהקושי 

ה מחסרת מהערך הדתי של לנתק את השירה מהעולם הדתי. כלומר, הצגת האלגוריה לבדה היית

השירה ומצפינה אותו יתר על המידה. מנגד, שימוש בשירה מפורשת בלא אלגוריה מונעת מאלשבזי 

את הקשר בין עם ישראל לאל ולשכינה, ולא מדגישה את חשיבות האהבה בחיי יהודי  לעצב נכוחה

 תימן. 

למקומה של השירה בקרב יהודי תימן הודות חשיבות איתנה שירת האהבה בפרט אפשר ש      

(: ״אין כל ספק כי לאחר סידור התפילה 6בתרבותם של יהודי תימן, וכפי שהציג זאת )טובי, תשמ״ו, 

הספר הנפוץ ביותר בקרב יהדות תימן.״ הרעיון  –קובץ השירים  –ספר הדיואן היה וספר התורה, 

י אל הצי ז  בַּׁ ה״: בור בשיר הזה מופיע אף בקריאתו של אַלשַּׁ רָׁ שְׁ קְׁ י נ  ב  בָׁ ל לְׁ ה עַּׁ סָׁ ת הֲדַּׁ בַּׁ ת ״אַהְׁ ינוּ עֲדַּׁ ״ב 

ה״ )טור  רָׁ בְׁ ה ח  ירָׁ ש  דֶש בְׁ (. כלומר, השירה הדתית היא שאיחדה את ציבור יהדות תימן. בכך, ייצגה 5ק 

של יהודי תימן והייתה להם עמוד אש במעגליהם החשוכים בגלות. הפיכתו של משאלת ליבם את 
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בַּׁ  י למשורר הלאומי של יהדות תימן הייתה תהליך שחל בבגרותו, לנוכח הרדיפה והשאַלשַּׁ טנה ז 

י ודמותו האישית כלפי יהודי תימן באותה העת. בכללו, ש ה גאוּשגא   ז  בַּׁ רעפיו הפרטיים של אַלשַּׁ

 נמחו משיריו כלא היו, כך שהשירים החלו לייצג את שאיפות הקהילה כולה ועיצבו את שירתו כמבע

 לאומי. לא זו בלבד שבל קודש וחול בשירתו, אלא הלחים בה את גורל העם כולו.

חשיבות האהבה בשירתו מרחיקה לכת מעבר לליכוד העם, והיא ראשונה במעלה בשירת       

אלשבזי, ובעיקר מאחר שהיא מוצגת כמזור למאפליית הגלות. את חשיבות האהבה מעצבים 

לדוגמה, מוטיב היין מעצב את האהבה כנחלת הכלל של עם  אמצעים אומנותיים מלוא חופניים.

ישראל בתמונת המשתה, וכן מוסיף את התורה ואת נפלאותיה לקשרים היחודיים שבין השכינה 

לעם ישראל ובין עם ישראל לאל. נוסף על כך, מוטיב הזמן מעצב את האהבה כמושג נצחי שמקורו 

ין שני ממדים רחוקים בכל פעם: הממד הרוחני באל. זאת ועוד, האהבה מעוצבת כחומר המקשר ב

והממד הגשמי־חושני, הממד הפנימי והחיצוני, ומעל לכל הוא הוא מחבר בין העולם העליון לעולם 

הארצי של הגלות. דהיינו, האהבה היא דרכו של עם ישראל לא לסור מתלם האמונה משום שהיא 

המסקנה כי בלא אהבת ישראל, יינתק  שומרת על נוכחות העולם הרוחני בחיים. מכל אלה עולה

הקשר בינו ובין אלוהיו, בלא אהבה אין זיכרון לעם ישראל ולחרפתו בגלות ובלא אהבה נגוזה סיבה 

 לתקווה. 

 סיכום .ה

בפרק זה נדונו מופעיהם של האהבה ושל האלגוריה בשירת אלשבזי, בדגש על אלגוריה       

אֲיֶלֶת "אירוטית, ועל חתונה אלגורית בארבעה שירים שמדמים בזעיר אנפין את סוגה בשלמותה: 

י״ כֵנ  מְׁ סְׁ לוּת ת  גָׁ ה", חֵן בְׁ רָׁ שְׁ קְׁ י נ  ב  בָׁ ל לְׁ ה עַּׁ סָׁ ת הֲדַּׁ בַּׁ ה בַּׁ ", "אַהְׁ לוּלָׁ כְׁ ה הַּׁ ה" ו"עֲטֶרֶתאֲי מָׁ דָׁ בְׁ כְׁ רֶת נ  בֶַּׁ ת גְׁ בַּׁ  אַהְׁ

י ל  כְׁ עֵין ש  יר לְׁ א  . בפרק הוצגה חשיבות האהבה לאל ולעולם הרוחני בחייהם של יהודי תימן כפי "תָׁ

שעוצבה בעזרת שפע של אמצעים אומנותיים. הפרשנות כולה לוותה בהשוואה למקורות נוספים 

השירים. החקר המשווה העלה כי משמעות האהבה שהושפע מהם אלשבזי, ובעיקר בהשוואה לשיר 

בשיר השירים אינו זהה למשמעותה בשירת אלשבזי, וכי היא נושאת בשירתו משמעות עמוקה 

ולאומית יותר. ואף על פי כן, ציטוט אחד ישנו מהמגילה המקראית אשר הולם את רוח הדברים 

וֶתבשירת אלשבזי ומתאים לסיכומו של פרק זה: " מָׁ ה כַּׁ זָׁ ה עַּׁ  " )שיר השירים ח', ו'(.אַהֲבָׁ
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 ינושא הגלות בשירת אלשבז :כִי אֵשֵב בַחֹשֶךְ ה׳ אוֹר לִי
 

 פרק־מטרת התתגלות תימן:  .א
 

י במישרין ואת שירתו בעקיפין היא  אחת       ז  בַּׁ התמות שעיצבו יותר מכל את הווייתו של אַלשַּׁ

חרף החלל הרחב שתפסה בחייו ועל אף השפעתה הכבירה, מרבית שיריו לא עוסקים  ,הגלות. אמנם

ת הגלות כנושא מרכזי לשיר, אלא היא מאוזכרת בחטף בשירים מסוגות אחרות כדוגמת אהבה  בתֵמַּׁ

 אותםצבו יאלא ע בשירי הגלות מרב התוכן נטלו אתוגאולה. נוסף על כך, הגזרות והרדיפות לא 

(. ואולם, 291, 2012)רצהבי, תשכ"ה, קמח(, ולעתים נכתבו כשירי תגובה למאורעות )טובי וגיאת, 

היסטורי )טובי טומנים בחובם ערך חשיבותו של פרק זה כפולה: הן מבחינת העובדה ששירים אלה 

 ( והן מכיוון שהם מעניקים מפתח להבנת מקומה של הגלות אף בשיריו האחרים.291, 2012וגיאת, 

בתמצית, הבינותי כי הקורפוס המחקרי גורס שמשירי הגלות הללו עולים נדבכים מגוונים של 

אחת השאלות המרכזיות  אנסה לבדוק מהם וכיצד הם באים לידי ביטוי בשירים. – תקופת הגלות

בחלק  שתידונה בדיון היא אם הגלות היא רעה כשלעצמה או שמא המתרחש בה מעצב אותה.

עסוק בגלות תימן המוכרת והנחקרת יותר, ואולם בחלקו השני אצלול למעמקי הראשון של הפרק א

לא זו בלבד שהיא מציגה מאורעות נוספים של גלות, היא  -גלות מוזע שאינה מוכרת באופן נרחב 

  פותחת צוהר למושג חדש, ״גלות בתוך גלות״.

 אַלשַבַזִי  מבוא: קווים לדמותה של גלות תימן בתקופת .ב

 
במובנה הפשוט ביותר, גלות היא היות האדם בגולה כמושב קבע, כלומר מחוץ לגבולות מכורתו       

או מחוץ לארץ ישראל במסורת היהודית. עם ישראל ידע גלויות רבות במאות שנותיו, החל בגלות 

ר עם  מצרים, המשך בגלות בבל וכלה בגלות רומי. במהלך למעלה מאלפיים שנים וחצי אלף שנים דָׁ

ל בארצות פזוריו בנכר, וכך גם גו לת תימן. לפי מסורת יהודי תימן, גלות תימן החלה טרם ישרא

בשל נבואת ירמיהו על החורבן, ולא  ,חורבן בית ראשון בתחילת המאה השישית לפני הספירה

(. מסורת זו 14, 2 התרחשה בשל הגליית הרומאים לאחר ימי המרד מאות אחר כך )טובי, תשע"ט

השוואות לשוניות על אף שהמסמכים הראשונים שמעידים על יישוב יהודי קדום  נתמכת על ידי

בתימן מקורם במאה השישית לספירה )שם(. באופן כללי, הגלות עיצבה את מפעלם הספרותי של 

היהודים במשך שנים רבות והיא חשפה היבטים לאומיים, נפשיים ומוחשיים של השהייה בקרב 

כה מורכבת,  היריעה מלפרט על כל היבט ומובן בגלות תימן שהייתה . למגינת לב, קצרהעמים זרים

 א ובפרשנות את הנקודות המרכזיות. ולכן אנסה להביא במבו
כבר מאמצע המאה הט"ו החלו התאנויות שלטוניות כלפי היהודים, כדוגמת "גזרת היתומים"       

(. הצעד 476דתם )טובי, תשע"ו, שחייבה להעביר יתומים יהודים לחיק משפחות מוסלמיות ולהמיר 

שהיווה את הסנונית הראשונה להסלמת מצבם של יהודי תימן בכל תחומי החיים היה הכיבוש 

התימני של צנעא מידי העות'מאנים במהלך שנות העשרים של המאה הי"ז )שם(. כתוצאה מכך, 

הגאולה. בשנות  התחוללו תמורות בשירת יהודי תימן והיא הפכה משיחית יותר בשל הערגה לבוא

הדעיכה של האימפריה העות'מאנית בתימן, אף זו התנכלה ליהודים וכלאה בחרצובות את ראשי 

לֵם י שָׁ ב  י )שַּׁ אַל הקהילות ברחבי תימן, וביניהם אביו של ר  ז  שם(. ברם, השלטון הוקשח עוד יותר בַּׁ
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(. הוא 1676-1644יל )אע  מַּׁ סְׁ א  ל כ  וַּׁ תַּׁ מ  לְׁ מאם אַעלו הזיידים לשלטון ובראשם הא   1629כאשר בשנת 

ַ֗החיל על יהודי תימן את מעמד  היהודים נגד  מפלים ואיסורים)מעמד חסות(, שכלל חוקים  המַּׁ הד 

(. אמנם ההחמרה המשמעותית ביותר במצבם של יהודי תימן טרם גלות מוזע אירע בשנת 478)

חשו חלק מן היהודים בתימן (, 4. משנפוץ דבר נבואתו של שבתי צבי )יורחב עליו בפרק 1667-1666

ד מראשי הקהילה בצנעא )על אף חַּׁ שהגיע עת הגאולה ולכן עליהם להכין את תימן כולה לעת הזו. אַ

מאם וביקש שיעביר לידו שרבים מראשי הקהילה שללו את משיחיותו של שבתי צבי(, פנה אל הא  

מאם והוא הורה על ביטול (. כתוצאה מכך, יצא קצפו של הא  478בוא הגאולה )ת את השלטון בתואנ

מאם ליבו וידו והטיל על הקהילה מעמד החסות המפלה שהומט על היהודים. במקום זאת, הקשה הא  

הוא שלל רכוש רב מהיהודים, מימש את "גזרת היתומים", כלומר היהודית שורת גזרות חלופית. 

שפילה את היהודים האפליה נגד היהודים. אולם, מעל לכל, הגזרה שהאכף את החריב בתי כנסת ו

הייתה "גזרת העטרות". במסגרת גזרה זו, נאסר על היהודים לחבוש את כיסויי אופן החמור ביותר ב

בבגד העליון או בכיפה  הראש המפוארים שאותם נהגו ללבוש, ונבצר מהם לכסות את ראשם ולוּ

  לפונים )שם(.קטנה. מטרת הגזרה הזו הייתה להשפיל את היהודים ולהציגם כמי שהיו עניים וד
שנה, שבחלקן לא היו היחסים בין היהודים למוסלמים בתימן  400נחמד לדעת שגם לאחר       

י להיכל המשוררים התימני. חוקרת תימנייה מצנעא,  ז  בַּׁ במצב עילאי, עדיין הצליח להיכנס אַלשַּׁ

Ghaida Motahar )הודים בתימן, מצאה בראיונות שערכה עם מוסלמים בתימן בנושא הי)חסר שנה 

י וחלקם מכירים אף מקצת שיריו  ז  בַּׁ  (.10) הכתובים בערביתשרבים עדיין זוכרים לטובה את אַלשַּׁ

 

 ובפרשנותו רעיון בשי .ג

ם אַלשַבַזִי  ל  רוֹת/ רִבִי שָּ עֲטָּ רו עַל הָּ זְׁ כַ"ז גָּ הַתְׁ  בְׁ
רוֹת 1 עֲטָּ רו עַל הָּ זְׁ כַ"ז גָּ הַתְׁ ת בְׁ בַזוֹת א  ה לְׁ מָּ י אָּ נ  י בְׁ נָּ ק   זְׁ
א עַל עֲלובִים 2 קַנ  א יְׁ ל קַנָּ י א  גוֹנָּ צוֹן יְׁ ת רָּ ע  ה בְׁ סִירָּ יָּ  וְׁ
ה 3 צִנָּ ן וְׁ ג  א מָּ ה  בַת גַלִים יְׁ י לְׁ י הֲמוֹנָּ ט  י שִבְׁ ה עֲל  מָּ רַח   יְׁ
זורִים 4 כות פְׁ דִי זְׁ ה לַמְׁ כִינָּ י שְׁ אוֹנָּ י גְׁ ר  דְׁ ה  סַנְׁ רִי לְׁ עוֹר   תְּׁ
ה 5 תוֹרָּ בוֹת וְׁ גִין אָּ ה בְׁ מִימָּ י הַתְּׁ יוֹנָּ גְׁ י ה  מ  טַעְׁ אִים בְׁ תַנָּ  וְׁ
רַע 6 הָּ ם לְׁ תָּּ שַבְׁ מִים ומַחְׁ דוֹן קָּ י זְׁ לוֹנָּ ת קְׁ גַלוֹת א  ם לְׁ תָּ דָּ מְׁ ח   וְׁ
ם 7 עָּ רִשְׁ ם וְׁ יה  ל  הַבְׁ סִיתונו בְׁ י יְׁ נָּ כ  פַת שְׁ רְׁ ח  לַי מ   חֲמוֹל עָּ
ה 8 ה ומַטָּ לָּ ל עַל הֲמוֹן מַעְׁ צַו  מוֹש  רִי יְׁ זְׁ א ע  ה  ייְׁ נָּ פָּ דוֹ לְׁ  חַסְׁ
אַי 9 שַנְׁ פֹךְ עַל מְׁ דוֹ יִשְׁ אוֹן פַחְׁ י שְׁ ם רַעֲיוֹנָּ נַח  צוֹנוֹ יְׁ  ובִרְׁ
ן 10 ימָּ ת  ם בְׁ לָּ ר נִכְׁ ל אֲש  שובַת דָּ י תְּׁ עַנָּ ל מְׁ דִין כָּ יָּ ה וְׁ לָּ קַב   יְׁ
דֻשוֹת 11 לשֹ קְׁ סוֹד שָּ ר בְׁ כָּ ר נִזְׁ יֹיָּ  אֲש  ל יְׁ א  רָּ חוד שמַע יִשְׁ י   וְׁ
ח 12 טָּ ה ומֻבְׁ ם גוֹל  עָּ ב לְׁ לוֹם רָּ יֹיָּ  שָּ ם יְׁ תוֹכָּ דוֹשִים ובְׁ ם קְׁ  כֻלָּ

        

רו ת" מתמקד בתמורות המדיניות במעמדם של היהודים בתימן        עֲטָׁ ל הָׁ רוּ עַּׁ זְׁ "ז גָׁ כַּׁ תְׁ הַּׁ השיר "בְׁ

. 1667שנחקקה בשנת  יל, ובייחוד ב"גזרת העטרות"אע  מַּׁ סְׁ ל א  כ  וַּׁ תַּׁ מ  לְׁ מאם אַבתקופת שלטונו של הא  

תְׁ ן כשם השיר כ "ז )ה'תכ"ז( הייתה השנה העברית שבה אירעו האירועים, ובלוח הלועזי נושאו: הַּׁ כַּׁ

. קודם שאגש לעיון בפרשנות השיר, אנסה לבאר מה (294, 2012)טובי וגיאת,  1667הייתה זו שנת 

י למָׁ הפשר אשר  ז  בַּׁ שכ"ה( טוען שהגזרות והרדיפות כו בקולמוס. ובכן, רצהבי )תשהניע את אַלשַּׁ

י על ידי  ז  בַּׁ , ואילו הגזרות עצמן אפליםבצבעים קודרים ו אפיפתםעיצבו את שירת הגלות של אַלשַּׁ
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קמח(. אי לכך, יש להניח שהנסיבות שבגינן נכתב השיר היו -לא תפסו את מרב השיר )קמז

העובדה ששירי הגלות אמצעות במשמעותיות דיין לכתיבת שיר על הגזרה הזו. אוכל לחזק טענה זו 

י נושאים ערך היסטורי שלא יסולָׁ  ז  בַּׁ מקור מידע היסטורי בולט לתולדות מהווים א בפז, והם של אַלשַּׁ

(. יתרה מזאת, יש ששירי הגלות מופיעים כשירי תגובה למאורעות 291, 2012יהודי תימן )טובי וגיאת, 

פתרון  אפוא של שתי הטענות הללו מעלה מאזכרים את המאורעות בחטף )שם(. שילוב םויש שה

י חש שחריצת גזרת העטרות היוותה אירוע  ז  בַּׁ לשאלה שעומדת בבסיס הפסקה: ככל הנראה אַלשַּׁ

קֵי  קְׁ היסטורי משמעותי ונקודת שפל במעמד היהודים ובהוויתם בתימן. על כן, הוא שאף לתעד את ח 

ע, וכתב שיר ללוהאָוֶן ה ם ירבה פדותלאל כדי ש שֶוַּׁ ם ישראל מדל מצבו. נוסף על כך, אוכל לשייך עַּׁ  ע 

את השיר לקבוצה צרת־היקף של שירי גלות תימן שעסקו במאורעות עצמם ואסווג אותו כ"שיר 

  (.2012תגובה" למאורעות בהתאם לחלוקתם של טובי וגיאת )

ינת המבנה. בעיון ראשוני בכתובים, אוכל להעמיק עוד יותר בשאלת מטרת השיר על פי בח        

לשיטתי, ניתן לחלק את השיר לשני חלקים הדומים בגודלם, אך שונים בכובד משקלם הפואטי. 

לֶהו 8החלק הראשון נמתח למן הטור הראשון ועד הטור שביעי, ואילו החלק השני מחל בטור   כָׁ

 את ההמציגאקספוזיציה הוא נפתח במעין ו . ככלל, החלק הראשון עוסק בגזרת העטרות12בטור 

ה אשר זמן האירוע, את  נֵי אָמָׁ רו ת/ בְׁ עֲטָׁ ל הָׁ רוּ עַּׁ זְׁ "ז גָׁ כַּׁ תְׁ הַּׁ אירע בו ואת הדמויות הנוגעות לדבר: "בְׁ

י קֵנָׁ זו ת אֶת זְׁ בַּׁ נגזרה גזרת העטרות על ידי מוסלמי תימן ששאפו  1667, בשנת כלומר(. 1" )טור :לְׁ

י, נראה  ים לב למערכת השמות שטמונהשנאם לבזות את גאונה של הקהילה.  ז  בַּׁ בשירים רבים לאַלשַּׁ

ה"כי הביטוי  נֵי אָמָׁ  ,בן הגר ישמעאל צאצאיהוא שם נרדף למוסלמים הערבים שלפי המסורת היו  "בְׁ

הוא קורא לאל ולשכינה לא לטמון ידם בצלחת  ,(. לאחר מכן294, 2012שפחת שרה )טובי וגיאת, 

ן  ,ולהציל את עם ישראל בתימן מן הגזרה. לבסוף דו  הוא שופך אור על היבטים נוספים של הגזרה: "זְׁ

לו   לו ת אֶת קְׁ גַּׁ ם לְׁ תָׁ דָׁ חֶמְׁ ע/ וְׁ רַּׁ הָׁ ם לְׁ תָׁ בְׁ שַּׁ חְׁ ים וּמַּׁ מ  י:קָׁ ם נָׁ עָׁ שְׁ ר  לֵיהֶם וְׁ בְׁ הַּׁ יתוּנוּ בְׁ ס  (, שבהם 7-6" )טורים /יְׁ

צעד לגלות את ראשי היהודים מכל כיסוי ראש דתי, וב ן ושחץהוא מספר שצורריו חפצו ברוב זדו

 . זה הומטה עליהם כלימה אין־קץ

מרחיב את היריעה מבעד למקרה הפרטי של גזרת  (12-8)טורים  לעומת זאת, החלק השני      

המצב הכולל של השהייה ת בידי האל. הישועה בחלק זה היא גאולה מהעטרות, ומוחיל לישועה כולל

החלקים  מה היא תקומת שניכן,  את האל לעשות כה. אם המשוררמשכנע  בגלות תימן, וכדי לקרבהּ

י את המקרה הזה כדי להביט  ,זה לצד זה? לטעמי ז  בַּׁ מנקודת השפל של גזרת העטרות מנצל אַלשַּׁ

משמע שבתקופה זו הקיצו בו תובנות חדשות  -במבט נרחב יותר על הגלות ועל שאינתה ליהודים 

בַּׁ עורר פליאהלגבי הגלות ולגבי מהותה. אין זה מ י , שכן אַלשַּׁ למען מאמצי  בכל עת את שירתורותם ז 

  גאולת ישראל ובוא המשיח.

ם הוא הגורמים המעורבים בשירה. יהתיומשמעוין ב מבדילהבדל מובהק בין שני החלקים ה      

י אל האל, אל השכינה ואף מערב ב ז  בַּׁ יחו את בעלי הגזרה שבעוד בחלק הראשון פונה אַלשַּׁ

י לקרב את הגאולה ולהגיע לפתרון הסוגייה, הדבר. נ  המוסלמים, בחלק השני אין כך  ז  בַּׁ סיונו של אַלשַּׁ

ואף הרחק  ה בכל שנותיו, ניכר בין היתר בפנייה לגורמים מרובים: אל כנסת ישראל כולהאָשלא לָׁ 

סיון זה  עברהפנייה אל השכינה ופנייה אל יהודי תימן להזדכך מכל מתימן,  )רצהבי, תשכ"ה, קמז(. נ 

ק הראשון של השיר ואילו נעדר מחלקו השני. על כן, דומה כי בחלק השני הזרקור מופנה מובהק בחל

רק לזיווג הנצחי שבין עם ישראל ואלוהיו, שמא הוא הפתרון העילאי לבעיה. יתרה מזאת, אפשר 

דרכי התמודדות נבדלות זו מזו. כשם  מצריךשמעבר מן הפרט )גזרת העטרות( אל הכלל )גלות תימן( 
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ימן היא הכר הפורה לגזרות מעין אלה, רחמי האל הם המוצא היחיד שיוכל לשובב את שגלות ת

  בארץ ישראל. נויהםהקהילה אל 
ם/ 7פן נוסף של הגזרה מעבר לשמיטת כיסויי הראש נגלה בטור        עָׁ שְׁ ר  לֵיהֶם וְׁ בְׁ הַּׁ יתוּנוּ בְׁ ס  : "יְׁ

י כֵנָׁ ת שְׁ פַּּׁ י מֵחֶרְׁ לַּׁ ל עָׁ  מאווייהם ן משמעות דלת הטור מתווה את א(, כ2012". לפי טובי וגיאת ):חֲמו 

(. מכל 294היהדות ) נגדלהמיר את דתם ולהסיתם כדי של המוסלמים לפתות במזיד את יהודי תימן 

י שיווה לניסיון להמיר את דתם  ז  בַּׁ מקום, טור זה סוגר את החלק הראשון, לפיכך אני סבור שאַלשַּׁ

ההשפלה שהושתה עליו בעטייה של "גזרת העטרות". מ אף מעמד מרכזי יותרמרכזי ואולי עמד מ

שנמשך גם בגירוש מוזע, מהווה את בעיית הגלות העיקרית משום  נלאה זהסיון בלתי־לטעמי, נ  

לעומת זאת, חובת גילוי הראש משפילה  ל יהודי תימן בגלותם.את קיומם ש למעשה א מערערושה

חצי האי ערב. כה גם טוענים על ציית ומרכינה את ראשם, אך לא מנסה למחות אותם מ את רוחם

י הם  הסוברים(, 2012טובי וגיאת ) ז  בַּׁ כי שני העניינים המרכזיים שניצבו בלב שירת הגלות לאַלשַּׁ

לאסלמם,  חפץ לבם של המנהיגיםהמעמד הנחות של היהודים בקרב המוסלמים בתימן, ובראשם 

 (. 491כלכלי הקשה )וכן אצל טובי, תשע"ו, וכן המצב ה

על כן, סגירה זו של החלק הראשון יוצקת לכתוב נופך דרמטי במיוחד שמטרתו להדגיש את       

המשורר  -עמוק חומרתה של הבעיה ואת כובד משקלה. אמנם, גם בסוגר טור יש משום ערך פואטי 

אולם, התובנה המשמעותית נידפת מן הביטוי  ן אותו ויכמיר ליבו על יהודי תימן.חו  משווע לאל שיָׁ 

י". בביטוי זה מתאר בתמצית את הווית הגלו כֵנָׁ ת שְׁ פַּּׁ  זה לצד זה היכולת לחיות יחדביסודה ש ת,"חֶרְׁ

חימום תקוותו של המשורר ל נגוזה. כאן מרחקך הרוחני מהם כרחוק מזרח ממערבעם שכנים ש

ולת ימה של גלות תימן אל עבר יבשת ארץ הוא מייחל להיפלט מתוך שיבו, היחסים ולשיפורם

 ישראל.
קורא המשורר לאל ולשכינה לפרוס חסותם על עם ישראל ואף משבץ בשיר את  5-3בטורים      

רחמיו עליהם, ולשכינה הוא  זשֵ רְׁ התורה ואת התנאים. הוא מורה לאל לסוכך על עמו ישראל ולפַּׁ 

, 2012יהודי תימן, בזכותה של התורה )טובי וגיאת, משאבי האמונה למען מילוט  קורא להקיץ את כל

(. אמנם, בוהק כשמש הוא הניגוד שבין הפנייה הישירה אל האל ואל השכינה למול מערכת 294

הכינויים והמטאפורות שמזהה עם דכי ישראל בגלות. מחד גיסא, הוא קורא לשכינה בשמה המפורש, 

־ספור לכנותה בהם: רעיה, אילת חן, גברת, בשונה משירת האהבה שבה הוא מוציא ביטויים אין

חופניים: ־הדסה ועוד. מאידך גיסא, הוא מכנה כאן את ישראל בעקיפין באמצעות כינויים מלוא

ל דוגמה נוספת לשימוש דומה מצוי בשיר "אל אל ברוך ומבורך": "עלובים, בת גלים, פזורים.  זֵק דַּׁ חַּׁ

ךְ לָׁ נֶחְׁ אֶה וְׁ כְׁ נָׁ " וכן "נ  ל יו  צֵה עַּׁ הוּרְׁ בֵל/ ה עֲלוּבָׁ ה קַּׁ שוּבָׁ הּ תְׁ מֶנָׁ  ". מ 

יתרה מזאת, יש שהכינויים מופיעים ברצף ויוצרים שרשרת תכונות המגבשת את מצבו הקשה       

ש של הדובר, לדוגמה בשיר אם ננעלו דלתי נדיבים: " רָׁ י וְׁ נ  סֶהָׁ עָׁ נְׁ רְׁ יפַּׁ ש/ ו  לַּׁ ף נֶחְׁ דָׁ רְׁ נ  לֶה וְׁ ". כך למעשה גו 

מה פשר ביטויים אלה? שני הביטויים: עלובים ופזורים, באוזני האל. אמנם קתו מהדהד הדובר נא

(, אולם הביטוי בת גלים הוא עמום יותר. 2012מתייחסים כמובן לעם ישראל שבגלות )טובי וגאת, 

יְׁ 2012טובי וגיאת ) י לַּׁ יב  ש  קְׁ ים הַּׁ ל  ת גַּׁ לֵךְ בַּׁ י קו  הֲל  יָׁה ( מציינים כי הוא שאוב מישעיה י', ל': "צַּׁ ה עֲנ  שָׁ

ת." אם כן, הביטוי בת גלים אף הוא קשור למנוסה מפני צורר, שכן הוא  תו  מסמל קהילה עֲנָׁ

(. נשאלת השאלה מדוע הוא "מעטר" את יהודי תימן 68, 1999, המתייראת מפני האויב )הופמן ושיף

ישראל בגלות  ובכן, אני סבור שהכינויים הללו ממחישים את מצבם הקשה של בני -בכינויים האלה 

נו ת האל  ך על גולת ולכן מטרתם היא לעורר הלכה למעשה את חַּׁ ולשכנע אותו להפציר בשכינה לסכ 

י רותם את התורה ואת האבות למאמציתימן ז  בַּׁ ה השכנוע . יתר על כן, אַלשַּׁ רָׁ תו  ת וְׁ ין אָבו  ג  : "בְׁ



33 
 

ה". הבטחת האל לאבות וב ימָׁ מ  תְׁ להתיישב בארץ ישראל ולהרבות זרעם היא תיקוף  ,אברהםל ייחודהַּׁ

להתיר מעליו את חרצובות הגלות ולהיות בן חורין בישראל. לא  הַּּׁ מֵ רוחני לדבריו של המשורר שכָׁ 

"אל  נוהג זה מופיע גם בשיר שונה מכך היא התורה, שאמורה גם היא להכשיר סיבה רוחנית לדבריו.

י חֶסֶד נְׁ אל ברוך ומבורך":  ה ל  רָׁ כְׁ יםזָׁ י ,עוּר  תָׁ אֲבו  שֶה וַּׁ עֲלו ת מ  כלומר, הדובר קורא לאל לזכור לו  ך".בַּׁ

 חסד נעורים ולפדות אותו בזכותם של משה ושל שלושת האבות.

ההבדל בין שני חלקי השיר מתבטא בעוד מישור תוכני: בעוד בחלק הראשון מצוי הדובר       

י במגננה ומייחל לתשועת אל, בחלקו השני של השיר אַלשַּׁ  ז  נקמה במוסלמים  שואל משאלותבַּׁ

אַי" )טור בתימן. עם הבקשות הללו נמנים: " נְׁ שַּׁ ל מְׁ ךְ עַּׁ פּ  שְׁ דו  י  חְׁ ן פַּּׁ או  י9שְׁ נָׁ עַּׁ ל מְׁ ין כָׁ ד  יָׁ " )טור ( וכן "וְׁ

מבקש  9חזרה, אם כי דרך שונה להשגת הנקם: בטור  אמצעי אומנותי של (. אך גם הם לא בבחינת10

הוא מבקש שהאל יערוך משפט לאלה  10שיחושו את חרון אפו ואת נחת זרועו של האל, ואילו בטור 

י בשירת הגלות נועד כדי  ז  בַּׁ שעינו אותו בתקווה שאלה לא יקומו במשפט. מוטיב הנקם שפיתח אַלשַּׁ

דים )רצהבי, תשכ"ה, קמח(. במסגרת השאלה האם הגאולה להשתוות למעשים האכזריים שאונו ליהו

האם היא ציר נפרד מציר הגאולה או שמא  -היא אנטיתזה לגלות, ניתן לכלול את סוגיית הנקמה 

חלק ממנה. טובי )תשע"ט( טוען כי חלק מהרעיון האפוקליפטי שמובע בשירת הגאולה הוא ניצחון 

(. לכן, ניתן לגרוס שחלקו השני של השיר 2ימן )המשיח במלחמתו נגד השלטונות האסלאמיים בת

 ( עוסקים בגאולה ובישועה יותר מאשר בגלות. 12-8)טורים 

נוסף על כך, הדובר מייחל שהאל יקבל את התשובה הדתית של יהודי תימן, שמזכירים אותו       

לֶ  ם גו  עָׁ ב לְׁ ם רָׁ לו  ת(. טור הסיום: "שָׁ שו  ד  לֹש קְׁ ם בשלוש תפילות ביום )שָׁ כָׁ תו  ים וּבְׁ ש  דו  ם קְׁ ח/ כ לָׁ טָׁ בְׁ ה וּמ 

יָׁ  י  . מעין תפארת סיום לשיר – " הוא המפואר ביותר, והיחיד שמכיל צלע שכולה לקוחה מן המקרא:יְׁ

חרף הגזרות, הרדיפות  את השיר חותם המשורר בקול סמוך ובטוח בגאולתם של ישראל

של הגלות חבלי לידתה. ההרמז המקראי כחלק מאמונתו העזה בבוא הגאולה ובהיותה  ,וההתאנויות

ל  י כָׁ כֶם כ  ב לָׁ רוּ אֲלֵהֶם רַּׁ אמְׁ י  ן וַּׁ ל אַהֲר  עַּׁ שֶה וְׁ ל מ  הֲלוּ עַּׁ קָׁ י  שמצוי בסוגר הטור לקוח מבמדבר ט"ז, ג': וַּׁ

ל ה' הַּׁ ל קְׁ אוּ עַּׁ שְּׁׂ נַּׁ תְׁ דוּעַּׁ ת  ם ה' וּמַּׁ כָׁ תו  ים וּבְׁ ש  ד  ם קְׁ ה כ לָׁ עֵדָׁ הוא סיום זה הוא דרמטי משום ש ." הָׁ

 ממחיש את בטחון הדובר בגאולה: בקרבם של כל יהודי תימן בוערת גחלת האלוהים לעולמי עד.

העניין התוכני האחרון שאעסוק בו בשיר זה הוא גאוות היחידה של יהודי תימן שעמדה בעינה       

חגם לאורך אלפי שנות גלות והתנכלות: " טָׁ בְׁ לֶה וּמ  ם גו  עָׁ ז  ". לשון אחר, לְׁ בַּׁ איננו נושה ולוּ לרגע  יאַלשַּׁ

, נהפוך הוא, הוא מעלה עובדה זו על נס בייחוד בעיניו של העם היהודי העם הנבחר וקט את היות

טחונו של יותו של העם עם מובטח )כזה שהובטח לו זרע וארץבסופו של השיר. ה (, מחזק את ב 

יהדובר בניצחון הקרב והוא למעשה מעיין הכוח שממנוּ גמעו  ז  בַּׁ וכל קהילת יהודי תימן גם  אַלשַּׁ

על כך גם כותב רצהבי )תשכ"ה(, וטוען שמאורעות הגלות אינם גורעים במאומה מגאונם יחד. 

הלאומי של יהודי תימן, שהם עודם חלק מהנבחר שבעמים )קמז(. הוא מביא ציטוט ערבי משירת 

י ז  בַּׁ תַּׁ  שמסכם את הסוגייה: אַלשַּׁ כְׁ קוּב מ  י יַּׁעְׁ נ  ם" )בני יעקב הם הנבחרים מבין "בַּׁ מַּׁ א  א כ ל אלְׁ לַּׁ ין עַּׁ אר 

כל האומות(. לשיטתו, ציטוט זה מובא דווקא בערבית למען יבינוהו כל יושבי ארץ תימן. בעניין זה 

מחזק טובי )תשע"ו( את רצהבי )תשכ"א( וטוען כי המשורר חפץ להשפיל את שועי המוסלמים 

 ת הקהילה.באמצעות כתיבתו ובכך לשמר את גַּׁאוו

פשטוּת השיר אינה באה לידי ביטוי רק במסריו, אלא גם בשפתו ובאמצעיו האומנותיים. פרט       

לחרוז המבריח, נדמה כי לא קיימים עוד אמצעים ספרותיים משמעותיים בתיאור הגלות: רוב השיר 

הטור  כתוב על הדרך הפשט ולמעשה מפרט את סיפור המעשה של גלות תימן ושל גזרת העטרות.
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ה: "3היחיד שיש בו משום מטאפורה כלשהי הוא טור  נָׁ צ  גֵן וְׁ הֶא מָׁ ים יְׁ ל  ת גַּׁ בַּׁ . שמשמעותו כפי "לְׁ

שהוסבר למעלה היא שהאל יהווה מגן )צינה היא מגן גדול־ממדים( לעם ישראל הלוא הוא "בת 

שם  – הראשוןגלים". עיצוב ספרותי זה שונה בתכלית משירת האהבה המקושטת שהוצגה בפרק 

ישקד  ז  בַּׁ על האלגוריה, על המטאפורה, על מוטיבים נטמרים, על תקבולות וכיוצא באלה. לדידי,  אַלשַּׁ

אין כאן אמצעים אומנותיים רבים משום שהגלות היא דוברת משל עצמה. בעוד אהבה היא רגש 

לות מדברים המוכמן בנבכי לבבו של אדם ויש להשתמש ברוב גון וצבע כדי להביעהּ נכוחה, מרורי הג

יבעד עצמם. יתרה מזאת, טענה נוספת שאוכל להעלות היא ש ז  בַּׁ רצה לשוות לשיר אופי מהימן  אַלשַּׁ

רק ספרותיים. אמנם בל ישתמע כמעט כמו זה של דיווח היסטורי ולכן לא הרעיף כל הכתוב כחל וש

מוטיבים  שהפיחות באמצעים האומנותיים הוא מחסור בהם, אזכיר שבשירים אכן שובצו כמה

שעברו בהם כחוט השני. דוגמה אחת לכך מביא רצהבי )תשכ"ה(, שמעיד שהשירים נצבעו בצבעים 

 אפלים וקודרים. 

הגם ששיר זה שיר גלות ייחודי מסוגת שירי התגובה, הוא מרים תרומה להבנת הגלות כפי       

ישבאה לידי ביטוי בשירי  ז  בַּׁ . אולם, נושאים חשובים נוספים שעיצבו את הוויית הגלות נטמעו אַלשַּׁ

בשיריו ונשזרו בהם. על כן, אנסה להציג כאן קומץ מן הסוגיות המהותיות שהכבידו על עולמו של 

המשורר, ולא מן הנמנע ששינו את פני שירתו. כאמור לעיל, הסוגיה המהותית השנייה שהייתה 

ז  לאבן נגף בחייו של  בַּׁ קו   יאַלשַּׁ יבגלות היא מעמדו הכלכלי. ידוע שאת לחם ח  ז  בַּׁ הפיק ממלאכת  אַלשַּׁ

(. לא בוששו לבוא 291, 2012האריגה, מבין מלאכות היד שהיו מזוהות עם יהודי תימן )טובי וגיאת, 

שנות הבצורת והרעב בתימן ועמן נוצר מצב כלכלי קשה שעליו נוהה המשורר בשירי הגלות.  דוגמה 

ו (: "1ותו של המשורר היא מהשיר שבח אל חי מרומם על שבחים )טובי, תשע״ו, אחת לאביונ צַּׁ יְׁ

ים ח  תָׁ פְּׁ זֵר בַּׁ חַּׁ תו  מְׁ אֶה/ עֲלֵי פ  כְׁ נ  ף וְׁ דָׁ רְׁ ל נ  דָׁ דו  לְׁ סְׁ ף/ :חַּׁ י  סַּׁ עֵמֶק בֵן לְׁ ים בְׁ לו  רֵע  ים וְׁ לוּח  גֵרוּ שְׁ שַּׁ אָרֵח יְׁ תְׁ ה   :לְׁ

יו יבָׁ ב  ים סְׁ ח  רָׁ נֵי פְׁ שְׁ ר עֲגוּל ב  תו  פְׁ מו  כַּׁ שֶרֶד/ כְׁ בֵל וְׁ שְׁ נֵי אַּׁ בְׁ ה  :מ  ם הֵמָׁ גַּׁ יל/ וְׁ ב  קְׁ הַּׁ ד לְׁ ה יַּׁחַּׁ חָׁ מְׁ שְׁ נֵיהֶם י  פְּׁ

ים מֵח  ילו  שְׁ ב  קְׁ הַּׁ י". מן הטורים הראשונים עולה כי נאלץ לְׁ ז  בַּׁ לתור אחר תרומות מזון ופת לחם  אַלשַּׁ

יי. עדות נוספת לעתות בצורת ימצאו בשיר "כי להתקיים לנוכח מצבו הכלכל יב  ד  תֵי נְׁ לְׁ עֲלוּ דַּׁ נְׁ ם נ  ": םא 

לוּ" זְׁ ה י  כָׁ רָׁ מֵי בְׁ ים/ שְׁ גוּב  ת נ  רו  אֶהָׁ בו  לְׁ ימַּׁ  ."ו 

יהמקרה הפרטי שקרה את        ז  בַּׁ , כמו ברבים מן התמות הנבדקות האחרות, מדמה בזעיר אַלשַּׁ

יכלומר, השירה האישית של  בשנים חשוכות פרנסה.אנפין את שאירע לרבים מיהודי תימן  ז  בַּׁ  אַלשַּׁ

במקרה זה מובילה אל מוטיב נרחב ומשמעותי בשירת הגלות, מוטיב העוני. מוטיב זה נשנה ברובם 

ה הזו ומופיע זעיר שם וזעיר שם בשירים נוספים )טובי, תשע"ו,  (. 1המכריע של השירים מן התֵמָׁ

מן הכינויים הראשונים שבהם מכנה הדובר את עם ישראל גלה לקורא יש לציין שמוטיב זה נתחילה 

בתימן: דל, נרדף נכאה, נחלך, רש, עני, עלוב וכן הלאה. על מערכת השמות דובר עוד במעלה הפרק. 

ךְבולט במיוחד מוטיב העוני בשיר "אל אל ברוך ומבורך": " רָׁ בו  רוּךְ וּמְׁ לוּת/ אֶל אֵל בָׁ דַּׁ י וְׁ נ  ק מֵעו  עַּׁ : אֶצְׁ

ךְ לָׁ שְׁ לֶה וּמ  י גו  י אָנ  ן / מ  בוּלֵי תֵימָׁ גְׁ לוּתב  פְׁ שַּׁ :" כאן מוטיב העוני מעצב את הגלות כבלתי נסבלת מחד בְׁ

גיסא, ואת הגאולה כבלתי ניתנת לדיחוי מאידך גיסא. כלומר, ניתן להסיק שהמשורר השקיע את 

רות זולת פדיון יהודי מיטב מרצו הפואטי בעיצוב שירי הגלות כשירים שלא מותירים לאל אפש

 תימן. 

דוגמה נוספת המבארת את הנתח הנכבד שנוטל מוטיב העוני משירת הגלות היא מהשיר "אי       

ים דוּד  ה נְׁ נָׁ ל פּ  כָׁ י בְׁ לוּת/ כ  גָׁ ים בְׁ ל  אֲמֵלָׁ ים/ הָׁ יד  ד  ע יְׁ ר זֶרַּׁ כו  / 20גבורתך ימין אל אהבת עולם אהבתיך": "יָׁהּ זְׁ

                                                           

 ים".ל  ים בהוראת "גו  ד  דוּלגלות, ועל כן נְׁ ד היא מילה נרדפת דו  נְׁ  20
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פְׁ  שַּׁ תֵת וְׁ רְׁ ים בְׁ ב  שְׁ יםיו  ם חֲמוּד  תָׁ בְׁ לוּת". בשיר זה ניתן לראות כיצד 21לוּת/ אַחֲרֵי ש  דַּׁ ם בְׁ דוּ כ לָׁ דְׁ / נָׁ

י ז  בַּׁ מזהה מעצב את הדלות ואת העוני כאחת התוצאות המעשיות של הגלות. יתר על כן, דוגמה  אַלשַּׁ

זו באה ללמד את הקורא ואת המעיין שהמשורר הפך את הדלות למילה נרדפת לגלות: כשם שההבדל 

יבין השתיים נטוע בשתי אותיות סמוכות באלף־בית, כך  ז  בַּׁ , בחסות כליו הספרותיים, מצליח אַלשַּׁ

 את שני המושגים למהות אחת. למזג

ברם, ניתן לקרוא את פשט הכתובים ולחזות בעוני הכלכלי של יהודי תימן, ואולם ברצוני         

לערער קמעה את התפיסה הזו. ודאי שבלא משבר כלכלי לא היו נכתבות שורות אלה, אך כשם 

ישנעדרה מפיו של  ז  בַּׁ מפיהם פת הלחם הרוחנית  ושל ישראל פת הלחם הממשית, כה נעדרה אַלשַּׁ

בגלותם. לשון אחר, אני סבור שהרעב והעוני המתואר יפה אף למובן הרוחני של המילה. בגלות, 

הרחק מארץ ישראל שטופת הרוח ומוכת האמונה, אין ישועה או תקומה לאמונות דתיות. על כן, 

י ז  בַּׁ ל  אַלשַּׁ לֶה.שזר מטאפורה של צמא ושל רעב רוחני במוטיב העוני שחולַּׁ קְׁ  בצל מעמדו הכלכלי הנ 

נשאלת השאלה האם זו מטאפורה או שאין כך הדבר. מצד אחד יהודי תימן אכן נידונו לחרפת רעב 

, אזי שאין זו מטאפורה שלמה שכן אין מושג אחד עומד במקום משנהו. בשנים מסוימות בגלותם

י הדתי והרוחני שבעוני: ואולם, אני סמוך ובטוח שלא ניתן להקל ראש במשקלו של היסוד המטאפור

 ההומה בארץ ישראל. הדתית הגלות רוששה את עם ישראל מרוחו

זאת ועוד, מצאתי בין השיטין מוטיב נוסף שמייצג את תקופת הגלות חזור ושנה אף לא בתוך       

שירי גלות, אשר מתאר במובנים פיזיים את הפנים הנפשיים של הגלות. מוטיב זה הוא מוטיב 

שמיוצג בשורש המנחה צל"ל. אביא שלוש דוגמאות לשימוש בשורש זה כדי להדגים את הצלילה 

י מוטיב הצלילה. ראשית, הוא מופיע בשיר "אהבת הדסה על לבבי נקשרה": " ב  בָׁ ל לְׁ ה עַּׁ סָׁ ת הֲדַּׁ אַהֲבַּׁ

ה רָׁ שְׁ קְׁ ים"/ נ  ל  לְׁ י צו  מַּׁ עָׁ ה פְּׁ לָׁ ךְ גו  תו  י בְׁ נ  אְׁ גלות כדעיכת צעדיו . כך מתאר הדובר את היותו ב(1)טור  וַּׁ

ה/  מטה, כצלילתם. שנית, בשיר "ארוך עין בכוס יין" שעוסק אף הוא במאפליית הגלות: "וּבֶן אָמָׁ

לוּת". בצלע האחרונה  ר גָׁ בו  לֵל בְׁ הוּא צו  ר/ שְׁ צָׁ ם נֶעְׁ עַּׁ ר/ בְׁ יו צָׁ עֵינָׁ רוּם ז לוּת: וְׁ אֶה כְׁ גָׁ תְׁ ה/ וּמ  מָׁ ד הָׁ א  מְׁ

בור שניתן לצלול בתוכו, כמעין יוון מצולה. הדוגמה האחרונה בקטע זה המשורר משווה את הגלות ל

יכוּת  ת מֵאֲר  בו  בָׁ לְׁ מוּ הַּׁ מְׁ שתמחיש את מוטיב הצלילה שזורה בשיר "אל בית המלך תאבה נפשי": "שָׁ

יר  ת שֵע  ה/ וּבַּׁ לֵלָׁ לֶה צו  דְׁ י  ים יֶאֱתֶה וְׁ ד  עֵת דו  ה/ וְׁ לָׁ חו  כֶם לְׁ בְׁ יתוּ ל  מֵר ש  ל או  קו  ה/ וְׁ לָׁ תֵינוּ:". גו  יו  פּ  צ  ה בְׁ לָׁ כו 

בדוגמה זו מופיע המוטיב באופן שונה קמעה, כאש המילה צוללה פירושה "ישראל הטובע בגלות" 

 (. 74, 2012)לפי ביאורם של טובי ושל גיאת, 

מן שלוש הדוגמות הללו עולה כי השפל הרוחני של הגלות מעצב אותה כנקודת שפל שצוללים       

המוטיב הזה מפליא מעט על שום המחשתו שמרב הקושי הגלותי היה רוחני ולא  בה ודועכים אליה.

פיזי, אם כי הוא נתן אותות פיזיים במידת מה. כלומר, הריחוק הגופני עצמו מארץ ישראל לא יצר 

את הגלות, אלא הריחוק הרוחני שנוצר בעת עזיבת הארץ הוא האחראי לצלילה הזו. כמו שכתב 

יר ״אהבת הדסה על לבבי נקשרה״, המובן הפיזי כאן נמדד מן מטה אל על על הש עמיר )חסר שנה(

ולא בקו אופקי מדרום לצפון ומתימן לישראל. אמנם, אם נשווה להימצאות בארץ ישראל מובן 

 מיסטי, נוכל לטעון ששני המובנים, הפיזי והרוחני, פתוכים זה בזה. 

לֵם ורת החושך בשירי לסיכום המוטיבים והמטאפורות, אציג את מטאפ         י שָׁ ב  הגלות של ר 

י. מטאפורה זה מתארת את הגלות במושגים הצבועים בשחור, כגון: לילה, חשכה, עתמה  ז  בַּׁ אַלשַּׁ

יוהוא " 1ועוד. בהדגימי את מטאפורת החושך אציג שיר מפרק  כֵנ  מְׁ סְׁ לוּת ת  גָׁ אֲיֶלֶת חֵן ": "אֲיֶלֶת חֵן בְׁ

                                                           

ים הם מי שנמצאים בארץ ישראל.(2012וגיאת )כאן מבארים טובי  21  , כי חֲמוּד 
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י כֵנ  מְׁ סְׁ לוּת ת  גָׁ י/ בְׁ נ  לו  הּ מְׁ ךְ חֵיקָׁ תו  ה בְׁ לָׁ יְׁ לַּׁ ( כי הלילה הוא למעשה 2012". כאן מציינים טובי וגיאת ):וּבַּׁ

(. כלומר, הגלות נטולת כל תקווה וצבע כך שהדובר חש שהאפלה אופפת אותו 254חשכת הגלות )

בגלות ושהוא חסר אונים. במקרה זה, הוא מוצא מפלט בשכינה שסומכת אותו בגלותו ומכניסה 

 תו אל חיקה. או

נוסף על כך, המטאפורה שבה נמשלה הגלות לאפלה מצויה אף בשיר "בחלום לילה חלמתי":       

ם:". משמעות טור הזה לפי סדר המילים היא אני חמדתי את  תָׁ נֶעְׁ ל לְׁ ה נֵר הָׁ הָׁ גְׁ י/ י  ת  דְׁ י חֲמַּׁ ד  י דו  אֲנ  "וַּׁ

( מפרשים את המילה 2012את )האל אשר מדליק נר מאיר לנחשך )זה שיושב בחושך(. טובי וגי

"נעתם" כיושב בחושך, לפי הופעתה במקראה )ישעיה ט', י"ח(. לעומת זאת, הייתי מציע לבחון את 

ה" ) –השורש על דרך הערבית  מַּׁ תַּׁ תיאור המצב  ( שפירושה אפלה/עלטה וגםعَتَمَةבערבית המילה "עַּׁ

שהאל מעניק את הגאולה,  . הפירוש של דרש הכתוב בדוגמה זו היא22"להיות לוט בערפל" של

שמשולה לאור ולנר, לאדם שנמצא בגלות המשולה לחושך. מעבר לכל המפורט לעיל, אני סבור 

שמטאפורה זו ממחישה את התלות של קהילת יהודי תימן באל, כאילו היו הולכים בחושך וה' הוא 

 היחיד שלאל ידו להנחותם.

 

 מסקנות ודיון .ד

י"משצללתי" לשירי הגלות של        ז  בַּׁ , משעיינתי בקורפוס המחקרי הקיים ולאחר שפירשתי אַלשַּׁ

 אף בעצמי קומץ משירי הגלות, ביכולתי להעלות כמה מסקנות עיקריות שהקיצו בי בעת הכתיבה.

ראשית, אנסה להשיב לשאלה שניצבת בבסיס הפרק והיא אם הגלות היא רעה כשלעצמה       

יבשירת  ז  בַּׁ שמתחוללים בה הם אלה שקובעים את מידת רעותה. האם או שמא המאורעות  אַלשַּׁ

הריחוק הפיזי מארץ ישראל הוא שורש הבעיה? הריחוק הנפשי? או למעשה ההימצאות בתימן? אין 

ספק שזוהי שאלה פילוסופית, אך אשיב עליה בהתאם לפרשנות המושג בחלק הקודם. אני סבור 

תרחשים בגלות נוטלים חלק רב יותר שהתשובה היא איננה חד משמעית, אם כי המאורעות שמ

בתפיסת הגלות של המשורר. הם אלה שמפצירים בו לרצות ולקיים עוד יותר את המצווה האמונית, 

לסיים את הגלות ולפרוץ אל עת הגאולה. מוטיב הנקם בשירי הגלות מעצב למשל את הגלות כרעה 

יחסם, ולא בשל העובדה שהוא המשורר חפץ להשיב לאויביו באופן נקודתי על  –בשל המתרחש בה 

 בגלות. 

מכל מקום, הייתי מתאר את התשובה לשאלה זו כסקאלה שמשתרעת בין רוחניות האדם ובין       

מעשיות חייו. ככל שהשיר רוחני יותר ועוסק בגלות כהוויה וכתודעה נרחבת, כך הגלות רעה 

מכביד עליהם. לעומת זאת, כשלעצמה וכך העיוות הרוחני שבשהות יהודי תימן בגולה הוא זה ש

ככל שהשיר מעשי יותר ונקודתי יותר ומתאר עוולות שקרו בגלות, כמו שיר התגובה ל"גזרת 

העטרות", כך תמרורי המשורר ובכיו הם על שאונה לו בידי המוסלמים ולא בשל היותו בגלות. מוצא 

ימני נחמד שאציע להתנגשות זו הוא שבעיני וא ז  בַּׁ בעית מחוץ לגבולותיה השהות הלא־ט אַלשַּׁ

הפיזיים והרוחניים של ארץ ישראל הופכים את העם היהודי למרקחה, וכל אימת שהוא בארצות 

                                                           

 ראו פירוש באנגלית במילון המקוון "אלמעאני":  22

en/%D8%B9%D8%AA%D9%85%D8%A9-ny.com/en/dict/arhttps://www.almaa/ 
 

https://www.almaany.com/en/dict/ar-en/%D8%B9%D8%AA%D9%85%D8%A9/
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פזוריו בנכר, לא יוכל לחיות בשלווה. לשון אחר, מאורעות הגלות בלתי נמנעים משום שעם ישראל 

ןלא בארץ ישראל, והם בבחינת " ק  תְׁ ל ל  ת לֹא יוּכַּׁ וָּׁ ע   ".מְׁ

ילטעמי, מיעוט הקישוטים בשירת הגלות של        ז  בַּׁ נבע מתוך כובד התקופה, שלא היה צורך  אַלשַּׁ

י רצה שימוש באמצעים אומנותיים.  על ידילהעצים את חומרתה  ז  בַּׁ יתרה מזאת, אני סבור שאַלשַּׁ

יף אם היה מרעתיזכרנה לעד בקרב קהילת יהודי תימן. לתאר את גזרות הגלות בצורה ישירה למען 

על הטקסט שלל אמצעים אומנותיים, מגדיש אותו במטאפורות ומשפיע אותו בכינויים נסתרים, 

אזי שהשיר היה פחות מובן ולא היה בו נופך של דיווח היסטורי. לעומת זאת, מצאתי במחקרי כי 

י רתם את כל קופת כליו ז  בַּׁ  מרכז הכובד האומנותי נמצא דווקא במקום אחר בשירי הגלות: אַלשַּׁ

לשכנע את האל כי לא ניתן  אלא בעיקר כדיכדי להעצים בכתובים את סבלו בגלות, לא הספרותיים 

לדחות עוד את בוא הגאולה. החל במערכת השמות שניתה לעם ישראל בגלות, המשך במוטיב 

הצלילה וכלה במטאפורת החושך, כולם מפצירים כאחד באל להשכיל לסיים את מצב הגלות, שאת 

י כמועד שלא ניתן לדחותו עוד. היכולת להעניק מינון נכון של אמצעים מועד סיומו מ ז  בַּׁ עצב אַלשַּׁ

 אומנותיים בצמוד לנושא אף באותו שיר, בין אם שמודעת ובין אם לאו, מרשימה בהחלט.

 –נשאלה השאלה אם גלות תימן היא רוחנית יותר או גשמית ופיזית יותר? מי מעצב אותה       

אדם וחברו? קהילה אל מול קהילה? כמו כן, מהם המרכיבים השונים שמרכיבים אותה ולאילו 

צירים היא מחולקת. מן מחקר הספרותי שערכתי אני סבור שאין השאלה הזו עומדת לנוכח שירת 

י כל תחלואי החיים מתנקזים לתוך הגלות  ז  בַּׁ י. מחמת עוצמתה, בשירת אַלשַּׁ ז  בַּׁ הגלות של אַלשַּׁ

נבללים לעיסה אחת. יחדיו, השפעתם של כל אחד מן המרכיבים הללו: המרכיב הפיזי, המרכיב ו

הנפשי, המרכיב האישי, הקהילתי, החברתי והכלכלי, גדולה מאשר ההשפעה של כל מרכיב לבדו. 

לפי המשורר, ההימצאות בגלות היא כר פורה להתאנויות ולמקרים כדוגמת "גזרת העטרות", ועל 

ד זה של השירה צפוּן גם במוטיב העוני שמציג כי העוני הרוחני  כן אין הוא בוחן כל מרכיב לבדו. מֵמַּׁ

והדלות הכלכלית מתהווים ליחידה אחת בעת השהייה בגלות. יתרה מזאת, גם מוטיב החושך מדגיש 

את העובדה שבגלות ה"אין" תופס מקום גדול יותר מה"יש": באפלה אף הדברים שאכן נמצאים 

י את תחושתו כי קושי הגלות מגמד לעומתו את כל יתר במרחב נדמ ז  בַּׁ ים כלא היו, וכך מתאר אַלשַּׁ

המרכיבים שבחייו. לסיכום, אין בגלות אלא הוויה אחת של דוחק ושל רוע ובה כל מרורי החיים 

 אחת. עיסהנבללים ל

ייה אם כי במבט אל עבר עתידו של המשורר, ניתן לגרוס שלא אבה להסתגל לגלות ולקש        

למלט נפשו מפח יוקשים ולהיפלט אל ארץ ישראל.  טענה זו נידפת מן העובדה שהדובר אינו משווע 

ליחס מיטיב יותר מצד שועי תימן המוסלמים, אלא הוא חפץ בגאולה כוללת ובתוכה עלייה מיידית 

שתצגנה  לארץ ישראל. כדי לתת תוקף רוחני לדבריו הוא שוזר את הבטחת האבות ואת התורה כדי

את בקשת הגאולה כעניין שנטמע ביהדות. כמו כן, הוא מנסה להאציל תוקף מעשי לדבריו: 

באמצעות עיצוב הגאולה כבלתי ניתנת לדיחוי ובשל חומרת הגלות, הוא קורא לאל לפדות את עם 

ישראל לאלתר. הוא מתאר את הגאולה כקלה וכפשוטה לביצוע, ואילו את הגלות מתווה כמעין צור 

 ול שיכול האל לסקלה בנקל. מכש

 סיכום .ה

יגלות תימן מעוצבת בשירי          ז  בַּׁ על ידי פיחות אמצעים אומנותיים, שנועד לשוות  אַלשַּׁ

למאורעותיה נופך מהימן וגם כדי לאפשר לה להדהד בראשו של הקורא כמו ת שהיא. הגלות היא 
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ורוחני, אישי וקהילתי, כלכלי דתי  :הוויה אחת ורצופה יותר מאשר אסופה של כמה מרכיבים

מעצימים זה את זה ובכך גם את תודעת הגלות של המשורר. יתר על  ובריאותי, שכן כל המרכיבים

כן, אין הגלות פיזית או רוחנית, אלא היא משלבת את שני הצירים הללו שהמקום שהם תופסים 

ז  משתנה משיר לשיר בהתאם לנסיבות כתיבתו. לפיכך, מעלה  בַּׁ י שכנועים רבים לאל לבל יאטר אַלשַּׁ

את באר הגלות עליו וכדי שיקרב את הגאולה עוד בימיו. שכנועים אלה מעוצבים באופן ספרותי כך 

שנדמים קלים להשגה, בעוד תקופת הגלות קשה ומרה מדי על יהודי תימן. לשון אחר, אין המשורר 

ו ישראל. בתת־פרק זה ניסיתי תר אחר חיים נוחים יותר בגלות, אם כי אחר חיים כלשהם במכורת

י ז  בַּׁ בבבואת "גזרת העטרות". אמנם גזרת  לבחון את מושג גלות תימן ואת עיצובה בשירת אַלשַּׁ

העטרות הייתה מקרה נקודתי ופרטני באלפיים וחמש מאות שנות גלות, אך היא ביטאה מסר 

 הודים.מטאפורי כולל לגלות תימן: בגלות תימן נפלה עטרת ראשם הרוחנית של הי
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י גלות בתוך גלות :אֶרֶץ תַלְאוּבוֹת ז  בַּׁ  בשירת אַלשַּׁ

 

 פרק־מטרת התת .א

 
י ידע בחייו ״גלות בתוך גלות״:        ז  בַּׁ ע, ידוע כי אַלשַּׁ זַּׁ וְׁ גלות בני ישראל בתימן ובתוכה גלות מַּׁ

שהייתה קצרה יותר ונמשכה בין שנה לשלוש שנים )רצהבי, תשכ"א, שמד(. אתהה על ההבדלים 

כיצד גלות ממקום המושב הארעי בתימן נבדלת מגלות נצחית מארץ־ישראל?  -שבין שתי הגלויות 

י, ואת במאמר זה אפנה את הזרקור למושג הגלות הכפולה בשירת הג ז  בַּׁ לֵם אַלשַּׁ י שָׁ ב  לות של ר 

י" שמדמה בזעי ת  חְׁ י שַּׁ מַּׁ ן קָׁ לא  ר אנפין את הסוגה הזו של שירתו.עיצובו אבחן על פי השיר "מֵהֲמו 

י, כגון: גלות נפשית שמוכמנת בהיבטים  ז  בַּׁ זו בלבד, מובנים נוספים שזורים בשירת הגלות של אַלשַּׁ

י בשירים היא גלות גופנית הנובעת של הגלות הגופנית. אשר על כן, א ז  בַּׁ בדוק אם גלותו של אַלשַּׁ

צוּר מחצבתו של הדובר או שמא הגלות הרוחנית והנפשית היא זו שמכריעה את הכף  מהריחוק מ 

?  -בשיריו. ואם לאו זה ולאו זה, אעמוד על טיב הקשר שבין שתי הגלויות  האם הן מקבילות זו  לזו 

? נוסף על כך, אסביר את קבלת גזרת מוזע כדין שמיים לפי יהודי תימן האם הן משפיעות זו  על ז ו 

תשכ"א, שמז(. בחוקרי את מושג הגלות  ,)רצהבי ועלה לדיוןבאותה עת ואת השתקפותה בשיר המ

 (.בשירתו אסתייע במאמריהם של טובי )תשע"ט( ושל רצהבי )תשכ״א

 

 מבוא: גלות מוזע בתוך גלות תימן .ב

אם אחמד בן אל־ עלה לשלטון בתימן הנוגש, 1676בשנת        מַּׁ חסן אבן אל־אמאם אל־קאסם, הא 

וכינויו היה אלמהדי )רצהבי, תשכ"א, שמ(. בחמש שנות מלכותו נקט יד קשה כלפי היהודים, בעיקר 

בשל מניעים דתיים, פעולותיו המרכזיות לפני גלות מוזע שהניעו את אמות הסיפים של הקהילה 

סמתו המוכרת של הח'ליף היהודית היו הרס ב תי כנסת ואיסור תפילה בציבור. בהסתמך על ס 

הטיל אלמהדי גזרת מוות על היהודים, אך משום שהמוסלמים בתימן חששו ממכות שמיים , 23עומר

"הומתק" עונשם של היהודים )שמב(. נשים לב, שאת הרעיון של  –כתוצאה מרצח המוני שכזה 

יל, אך נבצר ממנו אע  מַּׁ סְׁ ל א  כ  וַּׁ תַּׁ מ  לְׁ בר אמאם הקודם, אַחובת המרת דתם של היהודים העלה כ

(. לאחר שמאנו להתאסלם, הושתה עליהם גלות נוספת 479לממשה בתקופת שלטונו )טובי, תשע"ו, 

ע, –( 1679ה׳תל"ם ) בשנת זַּׁ וְׁ שהייתה הגליה מכוונת של חלק ניכר מיהודי תימן אל אזור  גלות מַּׁ

ה, אזור יבש וצחיח  אמַּׁ הַּׁ מטרת השילוח של יהודי תימן אל מוזע, הייתה  בשפלת מערב תימן.הת 

 שמוזע תהיה תחנת איסופם לפני גירושם מחוץ לחצי האי ערב. 

אמנם משלא מצא האמאם מקום אחר לשלחם מחוץ לחצי האי, התיר להם לאחר שנה או       

ומות חדשים ברחבי שנתיים לעזוב את מוזע. אולם הם לא יכלו לחזור לקניינם הקודם, אלא למק

רכות על מניין הנספים שונות מחוקר לחוקר, אך ידוע שמגלות ההע (.Wagner, 2009, 195)תימן 

                                                           

ي جزيرة العرب دينان" 23
טובי )תשע״ו( לעומת זאת, לא תתכנסנה שתי דתות בחצי האי ערב.  –" لا يجتمع فز

 (.479) מייחס אותה דווקא למחמד

https://www.milononline.net/do_search.php?vid=1122135&Q=%E0%F8%F5%20%FA%EC%E0%E5%E1%E5%FA
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 חקרי)שמו(. לפיכך, במהבירה לדוגמה מוזע שבו בחיים רק אלף מתוך עשרת אלפים יהודי צנעא 

בחוג חקר הספרות, והוא המושג ״גלות בתוך גלות״: היותו של  קודםאציג חידוש, שלא דובר עליו 

 גירוש מוזע גלות של אנשים שכבר נחשבו גולים, הפכו אותו לגלות בתוך גלות.

 

 תועיון בשיר ובפרשנו .ג

תִּי/ רִבִי שָּ   מַי שַחְׁ הֲמוֹן קָּ ם אַלשַבַזִימ   ל 
ה  1 פוף קוֹמָּ תִּי/ כְׁ מַי שַחְׁ הֲמוֹן קָּ תִּי/ אַל מ  רַדְׁ עַל צורִי מָּ תִּי/ וְׁ שַעְׁ תִּי/ אוֹי לִי כִי פָּ כְׁ הִלָּ

תִּי מְׁ תִּי קָּ פַלְׁ תִּי/ לִי כִי נָּ חִי אוֹיַבְׁ מְׁ  :תִּשְׁ
הַר/ 2 הִרְׁ ה לִבִי וְׁ גָּ גופִי  שָּ חֻמוֹ וְׁ הַר בְׁ לַי/ הִגְׁ מוֹ עָּ הַר סוס כְׁ לַעֲשוֹת/ דָּ ה וְׁ שובָּ / מִהַר תְּׁ

א טְׁ ח  וֹן מ  עָּ הַר וְׁ תִּי/ טָּ לאֹ חַשְׁ תִּי וְׁ הְׁ מָּ מַהְׁ  :הִתְׁ
ץ/  3 מ  נִי ש  זְׁ ה אָּ עָּ מְׁ שָּ תַץ/ וְׁ יו נָּ לָּ כונוֹת הֲבָּ עַץ/ תְּׁ ה יָּ שובָּ לַעֲשוֹת תְּׁ פַץ/ וְׁ בִי חָּ בָּ תַּאֲוֹת לְׁ

תִּי טַחְׁ ך  בָּ ץ/ אֱלֹהַי בְׁ ר  ט יַעֲמִיד א  פָּ מִשְׁ  :בְׁ
רִ  4 ץ זָּ ר  א  מִי בְׁ לְׁ מו יִסורִים/ גָּ לְׁ י אַךְ הָּ יל  ל  רִים/ ובְׁ ישָּ מ  ךְ בְׁ הַל  הִתְׁ רִים/ לְׁ תִּי מוסָּ מַדְׁ לָּ ים/ וְׁ

תִּי חְׁ לאֹ נָּ תִּי וְׁ לַוְׁ  :כִפורִים/ לאֹ שָּ
ה/  5 מָּ אֲדָּ לִי בָּ הָּ ה/ פִזַר קְׁ מָּ ילוֹ הָּ ה/ הוא וַהֲמוֹן ח  מָּ ד רָּ יָּ ה בְׁ נָּ תַב שִטְׁ ה/ כָּ מָּ ן אָּ רַת ב  ז  ה גְׁ תָּ אָּ

הּ  אִמָּ תִּיהוֹי כִי בַת בְׁ לְׁ וֹן חֹלָּ עָּ ן בְׁ ה/ ה  מָּ  :קָּ
ם  6 נו/ בַחֲרוֹת אַפָּ ת  מִיר דָּ הָּ א לְׁ נו/ כִי בָּ תוֹ כִלָּ נו/ אֲזַי בַעֲצָּ א הִצִילָּ ר  נו/ ומִפ  רָּ י ה׳ עֲזָּ לול 

תִּי רַכְׁ בַדִי דָּ ה לְׁ נו/ פורָּ  :בָּ
מִית כִי  7 י תַּרְׁ רו/ בַעֲל  זְׁ בוֹת יוֹם גָּ בָּ מו לְׁ מְׁ י בַת עַמִי שָּ נ  זִקְׁ רו/ וְׁ צְׁ נוס קָּ דַי מִלָּ עָּ רו/ צְׁ בְׁ חָּ

תִּי נְׁ ת כֻתָּּ תִּי א  שַטְׁ עֲרו/ פָּ  :סָּ
אַפוֹ פִזַר  8 ם/ בְׁ תָּ רִיד חֲבִילָּ בַי הִפְׁ אוֹיְׁ ם/ וְׁ תָּ עַמוֹ אַהֲבָּ ר לְׁ עוֹר  ם/ וְׁ תָּ ל בִטַל עֲצָּ דוֹ א  חַסְׁ בְׁ

ת  ם/ א  תָּ ה חֲמָּ עֲרָּ ם/ כִי יוֹם בָּ תָּ תִּיחֲבורָּ כַרְׁ  :ה׳ זָּ
תִי עורִי/  9 יָּ רַעְׁ אֱמוֹר לְׁ רורִי/ ו  תַמְׁ בִי וְׁ א  ר כְׁ ס  א בַעֲבורִי/ הָּ יך  צורִי/ קום קַנ  כוֹר רַחֲמ  זְׁ

תִּי צַרְׁ שורִי/ עַם זו לִי יָּ ה תָּ נָּ ראֹש אֲמָּ  :מ 
רִ  10 רון הָּ בַשּׂ  חַיִּים/ יְׁ הּ לְׁ נו יָּ ב  תְּׁ יִכְׁ ה עֲנִיִּים/ וְׁ מָּ רַח  שוב יְׁ קִיּים/ יָּ יו נְׁ ם תִּהְׁ אַתּ  אִיִּים/ וְׁ ים וְׁ

תִּי נְׁ חַנָּ ר הִתְׁ צויִים/ אֲש  רַי רְׁ בָּ יו דְׁ יִהְׁ  :וְׁ
 

י" חובר לאחר שהגזרה המרה        ת  חְׁ י שַּׁ מַּׁ ן קָׁ צילה השיר "מֵהֲמו  י. בשיר, ה  ז  בַּׁ את שתי אוזניו של אַלשַּׁ

תקוותיו ואת תחינותיו למילוט  מתאר המשורר את תלאות הגלות ואת חתחתיה מהיבט אחד, ואת

כנסת ישראל מהיבט שני. ניגוד נוסף שצפוּן בשיר הוא הניגוד בין ראיית גלות מוזע כדין שמיים כפי 

ה שמטיח בשלטונו אֵרָׁ המוסלמים בתימן. יתר על כן, דומה  תשמציע רצהבי )תשכ"א( ובין אמרי המְׁ

ווּי באמצעים ספרותיים כשיריו של אַ י מסוגת אהבה, אלא הוא מנקז לתוכו כי שיר זה אינו רָׁ ז  בַּׁ לשַּׁ

שיבולת רגשות ששצפה את דפי הזמן של יהודי תימן. השיר קנה תהילתו כקינה ליום הכיפורים 

י על מאורעות גלות מוזע,  ז  בַּׁ ולימים הנוראים, והוא מהווה את היצירה העברית היחידה שחיבר אַלשַּׁ

(. בשיר מתוארים שלושה Wagner ,2009 ,149, וכן שמט מתוך שלושת שיריו בנושא )רצהבי, תשכ"א,

 .גורמים עיקריים: בני תימן המוסלמים, האל ובני ישראל הגולים בתימן ובמוזע

י את כל ההיבטים של גלות מוזע והיא מהווה מעין פתיח        ז  בַּׁ בחרוזה הראשונה, ממצה אַלשַּׁ

 אתשאפפה את רוחו בעטייה של הגזרה, ו)פרולוג( לקורא. כבר בטור הראשון מבטא את ההשפלה 
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י שתי הצלעות הראשונות )"פופה. בתחושות הקלון והכלימה שהפכו את הליכתו לש מַּׁ ן קָׁ מֵהֲמו 

י ת  כְׁ לָׁ ה ה  מָׁ פוּף קו  י/ כְׁ ת  חְׁ  ונועדהן  .יותר ותמטאפורי ןאפשר לעסוק רבות, משום שנדמה שה "(שַּׁ

תית לייצג את תהליך ההתנוונות של קהילת יהודי תימן עת נעתקו מבתיהם. התשובה האמ  

י בחרוזה זו 4-3צלעות למטאפורה נגלית ב ז  בַּׁ י", שבו מטיח אַלשַּׁ ת  דְׁ רַּׁ י מָׁ ל צוּר  עַּׁ י/ וְׁ ת  עְׁ שַּׁ י פָּׁ י כ  י ל  : "או 

 קובלנה עצמית. 

הוא מבכה על כך שמרד באל, צור מעוזו, סא, ניתן להסתכל על נושא זה משני היבטים. מחד גי      

מו כה קומתו הרוחנית של הדובר שהייתה זקופה קודם לכן. כך גם טוען רצהבי )תשכ"ה(,  ולכן נָׁ

באומרו כי אחד משלל הפתרונות שמציע אלשבזי למאפליית הגלות הוא עשיית חשבון נפש 

מטאפורה אפוא לדמות את מקומה של ה והזדככות מחטאים בקרב קהילת יהודי תימן )קמז(.

, וכיצד היא השתקפה בהליכתם של יהודי תימן פיזיים ההידרדרות הרוחנית של יהודי תימן במונחים

( כי החטאים שעליהם 2012מאידך גיסא, גורסים טובי וגיאת ) אל הגלות בתוך כדי גהירה ארצה.

עגל הזהב במדבר סיני  מסופר כדרך קבע בשירי הגלות הם חטאים קדומים יותר, החוזרים אל חטא

מספרת  6-5צלעות לאחר מכן, רק בחטף מזכיר את מי ששילח את יהודי תימן אל גלות מוזע.  (.293)

י שיווה לגלות זו דין שמיימי,  ז  בַּׁ האמאם אלמהדי היה  ובראותורבות על מהות השיר, ועל כך שאַלשַּׁ

י/ ל   : "מבצע הדין הזה ותו לא ת  יַּׁבְׁ י או  ח  מְׁ שְׁ יאַל ת  ת  מְׁ י קָׁ ת  לְׁ פַּׁ י נָׁ . ברם, בהמשך השיר אנו עדים "י כ 

נועד  גם לכעסו על השנאה שמוסבת ליהודים יהודים מצד המוסלמים. על כן, סבורני שהאזכור הזה

לשם שתי סיבות: הראשונה הצגת גלות מוזע כחלק מעקרון הגלות שגזר האל על עם ישראל )ולכן 

והיו(, ואילו השנייה היא סיבה פסיכולוגית מה שבמסגרתה שיר זה עוסק בקשר שבין עם ישראל ואל

הֶה אלשבזי באויב על ידי גימוד ספרותי. כַּׁ באשר לדבר היותה של גלות מוזע דין שמיים בראייתם  מְׁ

 של יהודי תימן באותה עת, כתב רצהבי )תשכ"ה, שמז(:

 

 היהודים קיבלו עליהם את הגזירה כדין שמים, יחסם לאימאם לא נשתנה והם״

הוסיפו להתפלל לשלומו. רק במקורות האגדיים המאוחרים הרשו המחברים 

לכנותו בכינויי גנאי. שבזי אומר על הגזרה: "אשר גזר אלהי יקום ולכל דבר  םלעצמ

יש סיבה" )תרגום(. ראשי הקהל, בהוראותיהם לבני הקהילות הודיעו שהם נכנעים 

ונות הדור ואת הגזרה בע לגזירה ואינם ממרים את פי המלכות. חכמי תימן תלו

ועוררו את העם לתשובה, ללימוד תורה ולמיעוט במשתאות. יש שראו בה חבלי 

משיח והאמינו כי הגאולה קרובה, ויש שציפו לנס מן השמיים או למושיע שיעשה 

להם מופת. כדרכם חזו גם באותות השמים וביקשו לראות דמות של אש וכוכב 

אחד יבלע את חבירו וינצחו. עוצם הגזירה פתח שיופיעו בשמים, ילחמו זה בזה וה

 ״כר נרחב לדרשנים, שחיפשו רמזים ואסמכתות למאורע מן המקרא.

 

: 6ו־ 5צלעות קודם שאסתום את הגולל על חרוזה זו, אסור ואתבוננה בהרמז המקראי שרמוז ב     

י". כפי שמציי ת  מְׁ י קָׁ ת  לְׁ פַּׁ י נָׁ י כ  י/ ל  ת  יַּׁבְׁ י או  ח  מְׁ שְׁ ן רצהבי )תשכ"א(, טור זה הוא הפסוק המקראי: "אַל ת 

י" )מיכה ז', ח'(. בפרק המקראי הזה ניכר כי המשורר מתייסר  ת  מְׁ י קָׁ ת  לְׁ פַּׁ י נָׁ י כ  י ל  ת  יַּׁבְׁ י א  ח  מְׁ שְׁ "אַל ת 

(, ופירוש 281, 2017על השחיתות החברתית ועל ההידרדרות המוסרית שפרצה בסביבתו )הופמן, 

(. אך נשאלת 289) לו  ויבים לא לשמוח לאידו של הדובר פן יקום עוד מנפוּהפסוק על פשטו מתרה בא

ךָ  בְׁ י  ל או  פ  נְׁ י את הפסוק הזה ולא פסוקים דומים לו במקרא, כדוגמת "ב  ז  בַּׁ השאלה מדוע שיבץ אַלשַּׁ

בֶךָ" )משלי כ"ד, י"ז(. לשיטתי, יש שתי סיבות לבחירה  גֵל ל  לו  אַל יָׁ שְׁ כָׁ ח וּב  מָׁ שְׁ בציטוט הראשון. אַל ת 
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, בדומה /לאוםראשית, המילה "אויבתי" שלשונה לשון נקבה סתמית מרמזת על אויב שהוא עם

לֶשֶת" )ישעיה י"ד, כ"ד(. כך יָׁ  י פְׁ ח  מְׁ שְׁ ל המשורר להתייחס אל העם כולו במונח שגופו יחיד, ל"אַל ת  כ 

י להשתמש בשיריו בגוף מדבר לציון כל העם הי ז  בַּׁ הודי הגולה בתימן בדומה לשירים כפי שנהג אַלשַּׁ

י״.  כֵנ  מְׁ סְׁ לוּת ת  גָׁ ה" ו"אֲיֶלֶת חֵן בְׁ רָׁ שְׁ קְׁ י נ  ב  בָׁ ל לְׁ ה עַּׁ סָׁ ת הֲדַּׁ בַּׁ ( כי 2017הופמן ) אףמציין  באופן דומה,"אַהְׁ

(. 289פסוק זה מסמל את המעבר המודרג של המזמור בספר מיכה ממזמור אישי למזמור לאומי )

י״ מסמלת את הישועה הקרובה ושנית, הצלע השנייה של הפסוק  ת  מְׁ י קָׁ ת  לְׁ פַּׁ י נָׁ הבטוחה את ״כ 

י כמאמרו של רצהבי )תשכ״א( להתוות 290שמתבטאת בצורת העבר ״קמתי״ ) ז  בַּׁ (. על כן, בחר אַלשַּׁ

 ה.את גלות מוזע כחבלי לידתה של הגאול

בַּׁ  תהחרוזה השנייה מתאר      י ההבנה שעליו לכפר ברוב רגש וצבע את הרגע שבו שרתה על אַלשַּׁ ז 

. גם כאן מתואר היצר הרגשי לכפר על )או על חטאי העבר של היהודים( על מעשיו ועל מעשי העם

מו   ח  י בְׁ גוּפ  ר/ וְׁ הַּׁ רְׁ ה  י וְׁ ב  ה ל  גָׁ חטאותיו באופן פיזי, כמעין דחף גופני ששובב נפשו אל התשובה: ״שָׁ

ר״. דהיינו, מתוך הרהוריו בשגיאות להט בקרבו הַּׁ גְׁ : 4-3 זוג הצלעותהדחף לשוב אל חיק האל. ב ה 

ר״, מופיע דימוי הסוס בצלע הראשונה ובצלע השנייה  הַּׁ ה מ  שוּבָׁ עֲשו ת תְׁ לַּׁ ר/ וְׁ הַּׁ מו  סוּס דָׁ י כְׁ לַּׁ ״עָׁ

כשם שהסוס פוזז בריצתו, כך נחפזת נפשו של הדובר אל התשובה. על שום מה  -משלימו, ופשרו 

לד של מחבר השיר להציג את הצורך לשוב בתשובה כיצר מוּהדימוי הזה? לדידי, על שום רצונו 

כמו יצר חייתי. אוכל לקשר את החרוזה הזו לחרוזה הקודמת בעזרת אמרותיו של  -וכנטייה טבעית 

רצהבי )תשכ״א( שמתארות את גלות מוזע כחלק מחבלי משיח )שמז(. כלומר, החיפזון להזדכך מכל 

י נבע מהבנתו ז  בַּׁ הפתאומית שאפשר שגלות מוזע אינה עונש בלבד, אלא תחילתה  עוון שאחז באַלשַּׁ

   של תקופה הישועה שעליו להתכונן לקראתה.

לצורי המכשול שבהן רוצפה גלות מוזע, אלא כקודמותיה,  התייחסותגם בחרוזה השלישית אין       

ניתן לראות כהמשך של החרוזה  2-1צלעות את   היא עוסקת בייחול להמציא תשובה ולחסדי האל.

הקודמת, משום שגם בו מתאר המשורר את כך שנתערב רצון לבו ברעות האל, ובכך שנמלך בדעתו 

ץ״. וכאן הפועל ״יעץ״ בלשון נמלך )רצהבי, תשכ״א, שנא(.  ה יָׁעַּׁ שוּבָׁ עֲשו ת תְׁ לַּׁ לסור מהרע בעיני: ״וְׁ

ת  ביותר בחרוזה זו, חלה מותהעמו ןהש 4-3בצלעות אמנם  כוּנו  תפנית סמויה בנושא הכתוב: ״תְׁ

י שֶמֶץ״. משום שמאזכרי הגוף מרובים ומכיוון שסדר המילים ב נ  ה אָזְׁ עָׁ מְׁ שָׁ ץ/ וְׁ תַּׁ יו נָׁ לָׁ אלה  צלעותהֲבָׁ

מסובך דיו, נדמה כי עושה הפעולה ומקבלה עלומים. לפיכך, אם נקרא טור זה בקריאה מרפרפת, 

תית של טור זה, אלאסיוננו להבין את נעלה חרס בידינו בנ   רק בירידה  נוכל להבינהּ המשמעות האמ 

 לעוביה של הקורה. 

נָׁהבבמה זו אציג שתי אפשרויות ש       חְׁ נַּׁ את הדעת. האפשרות הראשונה היא שהאל מנתץ  תָׁ

ומרוצץ את תכונות ההבל של ליבו של המשורר. לעומתה, האפשרות השנייה היא שהאל מסלק את 

נו ליהודים רע. בחלק השני הוא מדבר על השמץ ששמעה ימעשי ההבל של שועי תימן המוסלמים שא

האוזנו, שלדעתי הוא בבחינת דבר  צָׁ מְׁ הוּ(. ב )כמו באיוב ד׳, ש  י שֵמֶץ מֶנְׁ נ  ח אָזְׁ קַּׁ ת  זוג הצלעות י״ב: וַּׁ

יתהלים כ"ה, ב': " מביע הדובר ביטחון באל באמצעות ציטוט מתוך הבא י אֱלֹהַּׁ ת  חְׁ טַּׁ ךָ בָׁ ה אַל בְׁ שָׁ  אֵבו 

י" אַל י ל  בַּׁ יְׁ צוּ או  לְׁ עַּׁ ולכן אם אקשר בין המשמעות של )לפי הערותיו של רצהבי, תשכ"א, שנא(.  יַּׁ

והצלעות הללו הדובר טוען: ״אף ששמעתי את גזרת השמצה, אני סמוך ובטוח בכך  הצלע הקודמת

 קה הזו.שהאל ידין את העולם״. מילים אלה באות לרומם את נפשו של הדובר ולחזקו בעת הצוּ

י        ז  בַּׁ על אף ששלוש החרוזות הראשונות לא עוסקות בגלות דנן, בחרוזה הרביעית פוצח אַלשַּׁ

בתהליך של התעצמות הכתיבה אל עבר מאורעות הגלות. בחרוזה זו מתאר הדובר כיצד הייסורים 

ים". פ ר  אֶרֶץ זָׁ י בְׁ מ  לְׁ ים/ גָׁ סוּר  מוּ י  לְׁ ךְ הָׁ ירושה של המילה שחווה בגלותו השפיעו על עולמו הרוחני: "אַּׁ
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י״ תמוהה, ולכן אפנה לשיר אחר של מ  לְׁ מֶר/   ״גָׁ ח  לֶם וְׁ ע ג  רַּׁ י בְׁ ע  טְׁ ים״: ״ת  יב  ר  ד מְׁ לֵב יַּׁחַּׁ ן וְׁ י  י, ״עַּׁ ז  בַּׁ אַלשַּׁ

ר״ )טור  ת חֲמַּׁ תו  שְׁ י ל  ד  קְׁ שְׁ לֶם״ הוא חומריות 2012(. לפי טובי וגיאת )32עֵת ת  (, כאן פשר המילה ״ג 

. על כן, אוכל להעלות (285) ביע על השקיעה בחומריות עם שתיית השיכרוכך גם הטור כולו מצ

ים"השערה כי שתי הצלעות  ר  אֶרֶץ זָׁ י בְׁ מ  לְׁ ים/ גָׁ סוּר  מוּ י  לְׁ ךְ הָׁ להדגיש  קומהשמ הן תקבולת משלימה "אַּׁ

. בבסיסה של הרוחניים תה בארצות הנכר היוותה חלק נרחב מסאת הייסוריםשהחומריות שפש

ניצבת המהות הרוחנית של יסורי הגלות, שכן בעיית החומריות שמועלית כאן היא  הזו התקבולת

זו אשר מועצמת על ידי התקבולת המשלימה. לשון אחר, הגלות הרוחנית, קיפוח חיי הדת של 

שמעותיות המתגבשות בגלות ומטילות מומים היהודים ומעשי החטא הם למעשה אבני הנגף המ

  .האל הגאול דרךב

שך החרוזה הזו, מתווה הדובר ציר מנוגד לציר הייסורים, שלאל ידו להמציא מזור לדכי בהמ      

, כך גם המענה שיושב גלות מוזע כגלות מוסרית – כשם שהבעיה מוסרית בעיקרה -תימן היהודים 

י פּוּר  לֵילֵי כ  ים/ וּבְׁ ר  מֵישָׁ לֵךְ בְׁ הַּׁ תְׁ ה  ים/ לְׁ ר  י מוּסָׁ ת  דְׁ מַּׁ לָׁ י״. לב יהיה מענה מוסרי: ״וְׁ ת  חְׁ לֹא נָׁ י וְׁ ת  וְׁ לַּׁ ם/ לֹא שָׁ

בשילוב עם פולחן  . וזאתת מעשיונלאית להיתקן מלזוּ־באופן כללי, מוצגת כאן פעילות מוסרית בלתי

דתי ממשי שנועד להפציר בדובר לזכור את המעשים הנלוזים למען יכופר לו בעבורם. יתרה מזאת, 

יש כאן שיבוץ מקראי של הביטוי ״הולך למישרים״ )שמופיע בצורה שונה קמעה בשיר השירים ז׳, 

ל. משמעות זו מובעת (, הביטוי הזה מביע עיקרון של זרימה חלקה בנק1992י׳(. לדבריו של זקוביץ )

ים״. הורוויץ ) ר  מֵישָׁ לֵךְ בְׁ הַּׁ תְׁ כו ס עֵינו  י  תֵן בַּׁ י י  ם כ  דָׁ אַּׁ תְׁ י י  ן כ  י  ( 2012גם במשלי כ״ג, ל״א: ״אַל תֵרֶא יַּׁ

טוען כי פירוש אף הוא שהיין ״הולך למישרים בחיכו של הדובר״, כלומר היין גולש למשעי בלועו 

 של השותה. 

 –ירוש זה על השיר, אשים לב שהוא מתכתב עם החומריות שמובעת בשיר אם אשליך פ      

י )ראו וראינה דוגמה לכך בפסקה  ז  בַּׁ חומריות שמקושרת לא פעם ליין ולשתייתו בשירי אַלשַּׁ

מישרים של החומריות ושל החמר הם הקושי המוסרי העולה בחרוזה הזו, להקודמת(. בעוד הליכתם 

י הופך את הקע ז  בַּׁ רה על פיה ומשיב לבעיה דווקא באמצעות הליכה למישרים של המוסר ושל אַלשַּׁ

ים״. בהמשך מאפיין הדובר את פתרון הבעיה באמצעות  ר  מֵישָׁ לֵךְ בְׁ הַּׁ תְׁ ה  ים/ לְׁ ר  י מוּסָׁ ת  דְׁ מַּׁ לָׁ המצווה: וְׁ

י״. לשון אחר,  ת  לֹא נָׁחְׁ י וְׁ ת  וְׁ לַּׁ ים/ לֹא שָׁ פּוּר  לֵילֵי כ  סיוני לכפר על ודש נ  מג"פעילות בלתי פוסקת: ״וּבְׁ

. ברם, לא ברור אם "המון חטאי במהלך יום הכיפורים, לא מצאתי לי רגע של מנוחה או של שלווה

י  ת  חְׁ י, נָׁ ת  וְׁ לַּׁ הצלע האחרונה היא בבחינת אמצעי אומנותי של חזרה לשם הדגשה, או שמא הפעלים שָׁ

גע הנפשי שמשיג הדובר מביעים משמעות נבדלת במידת מה. אני סבור שהראשון מעיד על הרו

 , ואילו האחרון מצביע על הפסקת הפעילות הרוחנית עצמה)שלווה( באמצעות פעילותו הרוחנית

 .)מנוחה מהמפעל הדתי(

על כנה, בעוד הגאולה מקבלת פנים  ההתעצמות הספרותית של הגלות נותֶרתגם בחרוזה הבאה       

שאפנה לעסוק בתוכן הכתוב, אסביר דם קוחדשים ומשיחיים של ממש שטרם הופיעו קודם לכן. 

ה״. בצלע  מָׁ יָׁד רָׁ ה בְׁ נָׁ טְׁ ב ש  תַּׁ ה/ כָׁ ת בֶן אָמָׁ זֵרַּׁ ה גְׁ את הקושי הלשוני שעולה בצלע הראשונה: ״אָתָׁ

שגֶה.  "את"אתה במקום "הראשונה כתב  )רצהבי, תשכ״א, שנב(, וככל הנראה עשה זאת בדרך מ 

ה״ הוא שם קיבוצי  ה״ מתייחס כמובן לכתיבת גזרת השמד ולתיקופהּ, ואילו ״בֶן אָמָׁ נָׁ טְׁ ב ש  תַּׁ הביטוי ״כָׁ

למוסלמי תימן, שכן לפי המסורת הערבים הם צאצאיה של ישמעאל בן הגר שפחתה של שרה 

, אך נטמר ועלוםמשפט הוא של ה התחבירי נושאההצלעות הבאות )רצהבי, תשכ״א, שנב(. בשתי 

מאם שהורה להגלות את היהודים אל  -לשיטתי הוא מסמל את בן האמה שכתב את הגזרה  את הא 

אֲ  ,מוזע. יתר על כן י בָׁ ל  הָׁ ר קְׁ זַּׁ ה/ פּ  מָׁ ן חֵילו  הָׁ הֲמו  ה״, הוא שבצלע המעניין שבשתי הצלעות: ״הוּא וַּׁ מָׁ דָׁ
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התאחדותם של בני תימן המוסלמים למען הפרד בני תימן היהודים  יגוד שביןהנ הראשונה מוצג

בצלע השנייה. בהמשך, הוא מדגיש שהגזרה אכן הצליחה להפוך את קהילת יהודי תימן למרקחה: 

ה״( שהוא שיבוץ מקראי  מָׁ הּ קָׁ מָׁ א  ת בְׁ י בַּׁ י כ  הדור הצעיר פצח במרי בדור המבוגר והתקומם נגדו )״הו 

מעבר לשיבוץ המקראי, יש כאן שיבוץ מכתבי המשנה שמתייחס  )רצהבי, תשכ"א, שנב(. ו׳ממיכה ז׳, 

ה״ כאחד מחבלי המשיח  מָׁ הּ קָׁ מָׁ א  ת בְׁ )עקבתא דמשיחא(. תפיסה זו עולה וסממני בואו לעקרון ״בַּׁ

בקנה אחד עם טענתו של רצהבי )תשכ״א( כי יהודי תימן שיוו לגלות מוזע דין שמיימי כחלק מחבלי 

  יח של עת בוא הגאולה.המש

י״, שהוא        ת  לְׁ לָׁ ן ח  ו  עָׁ מנגד, הביטוי השני שמצביע על תוצאות גזרת הגירוש הוא עמום יותר: ״הֵן בְׁ

י״ )רצהבי,  מ  י א  נ  תְׁ א יֶחֱמַּׁ חֵטְׁ י וּבְׁ ת  לְׁ לָׁ ן חו  וו  עָׁ שיבוץ מקראי של שבר פסוק מתהלים נ״א, ז׳: ״הֵן בְׁ

נוצרתי וקורצתי מהעוון "תי הוא נוצרתי, לכן פירוש הביטוי הוא תשכ״א, שנב(. פירוש המילה חולל

(. כלומר יש כאן קביעה כי מקור העוון נטוע במשורר תהלים עוד 226, 2002, סרנה) "עוד בעת לידתי

י, מועלית כאן טענה פילוסופית  היורד בירושהמדור הוריו, וכי זהו עוון  ז  בַּׁ )שם(. לגבי שירו של אַלשַּׁ

ורו בעוון, ואותה משלימה האמירה בזוג הצלעות הבאות שטוענות שרק האל יוכל כי האדם מק

פֶּרֶא נוּ/ וּמ  רָׁ נוּ״,  24להתקין את היבטיו המעוותים הללו של האדם. בצלעות אלה: ״לוּלֵי ה׳ עֲזָׁ ילָׁ צ  ה 

משלים את הטענה הקודמת וטוען שרק האל ימציא שיזבא לתחלואי האדם. חרף מצבם הרעוע של 

תימן באותה עת, האמונה משרה עליהם חיוביות וייחול שמחזקים את תודעת הגאולה שלהם יהודי 

    בייחוד בעת הקשה הזו.

י״,        ת  כְׁ רַּׁ י דָׁ ד  בַּׁ ה לְׁ נוּ/ פּוּרָׁ ם בָׁ פָּׁ חֲרו ת אַּׁ תֵנוּ/ בַּׁ יר דָׁ מ  הָׁ א לְׁ י בָׁ נוּ/ כ  לָׁ תו  כ  עֲצָׁ י בַּׁ יש בחרוזה הבאה: ״אֲזַּׁ

שילוב של תיאור היסטורי בשתי הצלעות הראשונות למול תיאור ספרותי ורגשי יותר של המאורע 

ר במבוא העיוני, מתואר חפצו של האמאם בשתי הצלעות העוקבות. בחלק ההיסטורי, כפי שמתוא

המוסלמי שעמד על היהודים לכלותם ולהשמידם כאשר ברירתם היחידה הייתה להתאסלם. לעומת 

זאת, בחלק הספרותי של החרוזה המשופע בשיבוצים מקראיים, מתאר את היצר שעמד מאחורי 

חֲ  נוּ״. המילה ״בַּׁ ם בָׁ פָּׁ חֲרו ת אַּׁ המקור הנטוי רו ת״ היא שימוש בצורת החלטתם של פועלי האָוֶן: ״בַּׁ

הנפוצה במקרא, ועל כן משמעות המילה היא ״בעת שחרוּ״ או בלשון ימינו ״כשכעסו״. על כל פנים, 

( עיקרו של 1999צלע זו לקוחה במלואה מתהלים קכ״ד, ג׳ )רצהבי, תשכ״א, שנב(, ולפי הורוביץ )

(. לדידי, זוהי דוגמה 226ים להכחידו )מזמור זה הודיה לאל על פדות עם ישראל מצורריו החפצ

י לשבץ פסוק מקראי בדיוק אין ז  בַּׁ לא רק בשל משמעותו הנקודתית  -קץ ־עילאית ליכולתו של אַלשַּׁ

בין הסיטואציה המקראית לסיטואציה הפואטית  ושלמה של הפסוק, אלא מתוך התאמה תמה

 שאותה מתווה בשירו. 

י"יתר על כן, אם נתבונן בצלע        ת  כְׁ רַּׁ י דָׁ ד  בַּׁ ה לְׁ בקוראנו את הערותיו של רצהבי )תשכ״א(,  "פּוּרָׁ

ישעיה ס״ג, ג׳, אולם דומה שהיא ייחודית יותר מחד גיסא  –נשים לב שגם זו לקוחה מהמקרא 

היא מקום דריכת הענבים )גת( או מטען הענבים  ת יותר מאידך גיסא. משמעות המילה פורהומעורפל

(. אמנם הנבואה שמובאת כאן חוזה את ניצחון ה׳ על עמים 513-512, 2008המעובד בגת )פאול, 

דם האויבים. לשון אחר, האל ידרוך על האויבים את  תנוכרים באמצעות מטאפורת יין שמסמל

יין הוא שבשיבוץ נחשפת העובדה כי וימחצם כך שדמם יגלוש כחמר הניגר מהענבים שבגת. המענ

י הצפין כאן  ז  בַּׁ  פעמיים )החומריות שביין בשיבוץ ״להתהלך במישרים״ וכן כאן(.את מוטיב היין אַלשַּׁ

                                                           

הערבים בספר בראשית היה מתואר כי ישמעאל יהיה פרא, ולכן המשורר אימץ כינוי זה כדי לכנות את  24
 צאצאי ישמעאל.



45 
 

היא מדגישה אבל המשך בחרוזה הבאה, שבה אין חידוש של ממש בניגוד לחרוזות הקודמות,       

ית את עיקרון היקבצות המוסלמים למען פירוק אחוות ה מ  רְׁ עֲלֵי תַּׁ רוּ/ בַּׁ זְׁ ת יו ם גָׁ בו  בָׁ מוּ לְׁ מְׁ יהודים: ״שָׁ

רוּ״. כמו הצלע הראשונה, גם הצלע הבאה מתארת את המגבלות הגופניות שנגפו את הדובר  בְׁ י חָׁ כ 

רוּ״. הסיבה המפורשת לכך שפעמיו של הדובר לא סייעו לו לברוח   למשמע הגזרה: צְׁ נוּס קָׁ לָׁ י מ  דַּׁ עָׁ ״צְׁ

עֲרוּ״. על כן, העיקר שבחרוזה זו הוא להמחיש ממר הגזרה מוב י סָׁ מ  ת עַּׁ נֵי בַּׁ קְׁ ז  את בצלע הבאה: ״וְׁ

בהינף קולמוס אחד, בן רגע דל,  –בתיאורים פיזיים את המצב הנפשי שהתגלע בעת נחרצה הגזרה 

נהייתה הקהילה לבוקה ולמבוקה. כשם שטראומה אישית פוגמת בתנועה הפיזית, כך טראומת גלות 

לה מום בגופה של קהילת יהודי תימן. לאחר מכן, מצא רצהבי )תשכ״א( כי מובא שיבוץ מוזע הטי

י״. ואולם, בהשוואה בין מצב העניינים בשיר  ת  נְׁ י אֶת כ תָׁ ת  טְׁ שַּׁ מקראי נוסף משיר השירים ה׳, ג׳: ״פָּׁ

יח באהבים, בשיר "מֵהֲ  י ובין זה שבמקרא תהום פעורה: בעוד בשיר השירים זוהי חלק מדו־ש  מַּׁ ן קָׁ מו 

י" הדובר מתעד בכתובים משבר לאומי. לכן יש כאן ה ת  חְׁ  שאלה של השיבוץ המקראי כמטאפורה.שַּׁ

 מייצגת מנהג אבלות כלשהו כדוגמת קריעת בגדים. אם מטאפורה זו ספק

י את השיר במבט אל עבר העתיד ואל עבר        ז  בַּׁ לאחר שחתם את תיאור המאורעות, מסיים אַלשַּׁ

י רואה בעיני רוחו כפתרון לגלות מוזע הוא פתרון מוסרי בעיקרו שבראשו  .הגאולה ז  בַּׁ המחזה שאַלשַּׁ

ם״. מוצ תָׁ מו  אַהֲבָׁ עַּׁ רֵר לְׁ עו  ם/ וְׁ תָׁ ל עֲצָׁ טַּׁ דו  אֵל ב  סְׁ חַּׁ ע כאן פתרון מדורג: יעמוד האל ויעיז את עמו: ״בְׁ

בתחלואים הפנימיים של יסולק הגורם המזיק בצלע הראשונה, ובצלע השנייה יטפל האל ראשית 

העם. זוג הצלעות הללו הוא דרמטי, משום שהוא מעצב את הקשר שבין ישראל לאלוהיו למהות 

ו הגלותית. כלומר, חלק הארי של בעיית הגלות הוא ערעור הקשר המיסטי בין האל ובין העם, ולא

ך, הדובר משתמש הגורמים החיצוניים כדוגמת מוסלמי תימן כפי שנטינו לחשוב. נוסף על כ דווקא

: ״האהבה מאחדת חי לקשר המדובר, כפי שכתבתי בפרק "אהבה"כאן במושג האהבה כפתרון הנצ

את עם ישראל סביב האמונה המשותפת ומאחה את העולם הארצי ואת העולם העליון יחד, כאילו 

 שנגרם כשגלתה כנסת ישראל לנכר. הייתה אספלנית המרפאה את הקרע

ה לעסוק גם במוסלמי תימן שלא לאו במלאכת פירוד היהודים באותה לא נש בכל אופן, המשורר      

ם״.  תָׁ זַּׁר חֲבוּרָׁ פּו  פּ  אַּׁ ם/ בְׁ תָׁ ילָׁ יד חֲב  ר  פְׁ י ה  בַּׁ יְׁ או  עת, ומספק מעין תשובת נגד לנאמר בתחילת השיר: ״וְׁ

כך למעשה הוא קורה למעשה נקמה אלוהי שיפריד את אשר נקהלו לאנות רע ליהודים, כאשר 

ר״ מופיע בתחילת השיר וגם בסופו. הפוע זַּׁ כפי שאנו רואים, מוטיב הנקם שעליו דובר בתת־ל ״פּ 

חרוזה זו באה לסיומה בשתי פרק הקודם מופיע גם כאן ונפוץ ככלל בשירת הגלות של אלשבזי 

י״, שיחדיו משמען שגם בעת שיצא קצפ ת  רְׁ כַּׁ ם/ אֶת ה׳ זָׁ תָׁ ה חֲמָׁ עֲרָׁ ם בָׁ י יו  ם של הצלעות הבאות: ״כ 

מעין קול זהו  –לות על נס את ה׳ ולדבוק בו המוסלמים בתימן כלפי היהודים, הדובר הקפיד להע

י אֶת ה׳  ש  פְׁ י נַּׁ לַּׁ טֵף עָׁ עַּׁ תְׁ ה  שכנוע שמפיק לאל. הצלע האחרונה אף היא שיבוץ מקראי מיונה ב׳, ח׳: ״בְׁ

שֶךָ״. גם דְׁ ל קָׁ י אֶל הֵיכַּׁ ת  לָׁ פ  בו א אֵלֶיךָ תְׁ תָׁ י וַּׁ ת  רְׁ כָׁ בסיפורו המקראי של יונה הנביא בפרק זה, הוא  זָׁ

קה וצרה. כשם שגלות מוזע היא יוון מצולת גלות תימן, גם יונה הנביא מתפלל לאל ודבק בו בעת צוּ

 .נמצא בלועו של הדג הגדול, ביוון מצולות ים

אה, אל עקרונות רחבים יותר ממשיך גם בחרוזה הבגלות מוזע המעבר מהתיאור ההיסטורי של       

הלשון הופכת למקושטת  - והוא ניכר לא רק מבחינת תוכן הכתוב אלא גם מבחינת הלשון וצבעהּ

יותר ולאלגורית יותר מאשר בתחילת השיר ובאמצעו. שינוי זה קשור בכך שהחרוזה קרובה לעיסוק 

בַּׁ   בגאולה שלא תבושש לבוא לאחר תום הגלות. י ברם, החידוש שבחרוזה זו הוא הפצרתו של אַלשַּׁ ז 

ע אלה  י״, יש לשים לב שדברי שֶוַּׁ רוּר  מְׁ תַּׁ י וְׁ אֵב  סֵר כְׁ י/ הָׁ עֲבוּר  נֵא בַּׁ י/ קוּם קַּׁ חֲמֶיךָ צוּר  ר רַּׁ כו  באל: ״זְׁ

מגיעים לאחר אמירתו של הדובר כי דווקא בעת צרה ינצור בליבו את האל. כלומר, השכנוע כאן 
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דיך בעת הכי קשה, זכור את רחמיך הוא בבחינת ׳עשה לי כאשר עשיתי לך׳: כפי שזכרתי לך את חס

כלפי והצל אותי. המילה תמרורי פירושה בכי תמרורים, מלשון המילה ״מר״ או ״מרר בבכי״ )רצהבי, 

י  יָׁת  עְׁ רַּׁ ר לְׁ תשכ״א, שנב(. הצלעות הבאות מביעות את הייחול לגאולה באמצעות שיבוץ מקראי: ״וֶאֱמו 

י״. שיבוץ זה שוּר  ה תָׁ נָׁ י/ מֵר אש אֲמָׁ ה מֵר אש  עוּר  נָׁ י מֵר אש אֲמָׁ שוּר  לקוח מתוך שיר השירים ד׳, ח׳: ״תָׁ

נ ע  מְׁ ן מ  מו  חֶרְׁ יר וְׁ נ  יםשְׁ מֵר  רֵי נְׁ רְׁ ת מֵהַּׁ יו  ת אֲרָׁ משל לכנסת ) כאן הוא קורא לאל להפציר ברעיה .״ו 

, 1992, להחיש ולהתעורר מחשכת הגלות ולרדת מראש הר אמנה אל עבר ציון )זקוביץ, (ישראל

י״ הוא מעלה שכנוע לאל, ובה טוען שעל האל   (.92 ת  רְׁ צַּׁ י יָׁ ם זוּ ל  זאת ועוד, בצלע האחרונה: ״עַּׁ

להושיע את עם ישראל מהגלות ולרעוץ את אויביהם. הוא סבור כה משום שטעם יצירת העם הוא 

 לשבח את האל על פי ההרמז המקראי מאיוב מ״ג, כ׳.

החרוזה הדרמטית ביותר, משום שהיא מסמלת החרוזה האחרונה אשר חותמת את השיר היא       

ה  חֵמָׁ רַּׁ את לקחיו של הדובר מגלות מוזע ובה בעת מביעה את תקוותיו לעתיד הגאולה: ״יָׁשוּב יְׁ

צוּ י רְׁ רַּׁ בָׁ יוּ דְׁ הְׁ י  יים/ וְׁ ק  יוּ נְׁ הְׁ תֶם ת  אַּׁ ים/ וְׁ י  א  ים וְׁ ר  שֵּׂרוּן הָׁ בַּׁ ים/ יְׁ י  חַּׁ בֵנוּ יָׁהּ לְׁ תְׁ כְׁ י  ים/ וְׁ י  ים/ עֲנ  אֲשֶר י 

י״. מצלעות אלה זבה אופטימיות רבה לבו ת  נְׁ נָׁ חַּׁ תְׁ קץ את א הגאולה, והיא ממחישה בדיוק אין־ה 

טענתו של רצהבי )תשכ״א( באשר להיותה של גלות מוזע דין אל. נוכחת בחרוזה זו הדרגה בין צלע 

י בעת ז  בַּׁ הגאולה.  לצלע שיורדת מן הכלל אל הפרט ובכך מעצימה את מקומו האישי של אַלשַּׁ

רותם המשורר  ,בתחילה, הוא מוחיל לביטחון כלכלי לכל העם וכתיבתו לחיים טובים. לאחר מכן

את כל הארץ, הרים ואיים, לעלוץ לכבוד בוא הגאולה, ולאחר שיונח הנדבך הבסיסי הזה, יוכל האל 

 לנקות את העם מחטאיו. 

צלע החמישית, שכן בצלע אמנם ההדרגה בולטת במיוחד במעבר בין הצלע הרביעית ל      

י״.  ת  נְׁ נָׁ חַּׁ תְׁ ים/ אֲשֶר ה  צוּי  י רְׁ רַּׁ בָׁ יוּ דְׁ הְׁ י  י בכתובים את שרעפיו האישיים: ״וְׁ ז  בַּׁ החמישית מטמיע אַלשַּׁ

ברם, אין בכך משום רצון אנוכי של המשורר, אלא צורך עז בהגשמת המטרות הלאומיות שעליהן 

(: ״מוסכמה 2017רונות מזמורי הקינה שמציג הופמן )האפילוג בשיר זה עולה בקנה אחד עם עק  כתב.

לפי   (.282מקובלת במזמורי הקינה והתחינה לסיימם בהבעת ביטחון בה' שיושיע את המתפלל״ )

מחקרו של רצהבי )תשכ״א(, אציין בתמצית כי הצלע הרביעית לקוחה מהציטוט המקראי הבא: 

רֵיכֶם כֶן הוּא אֲ  בְׁ ד  ה כְׁ תָׁ אמֶר גַּׁם עַּׁ י  ם״ )בראשית מ״ד, ״וַּׁ י  ק  יוּ נְׁ הְׁ תֶם ת  אַּׁ בֶד וְׁ י עָׁ יֶה ל  הְׁ תו  י  צֵא א  מָׁ שֶר י 

ים  ב  ר  נֵי ה׳ קְׁ פְׁ י ל  ת  נְׁ נַּׁ חַּׁ תְׁ י אֵלֶה אֲשֶר ה  רַּׁ בָׁ יוּ דְׁ הְׁ י  י׳(, ואילו זוג הצלעות האחרונות שאובות מן הפסוק: ״וְׁ

ה״. )מלכים א׳ ח׳, נ״ט(. לָׁ יְׁ לָׁ ם וָׁ מָׁ  אֶל ה׳ אֱלֹהֵינוּ יו 

שאלת המושג "גלות בתוך גלות" נובעת מבין השיטין על לאחר הקריאה הצמודה של שיר זה,       

י מצייר את  ז  בַּׁ שום תיאורי מעשי החמס שאוּנוּ ליהודי תימן. מחד גיסא, ניתן לעיין בשיר כאילו אַלשַּׁ

ונה בחרוזה בצלע הראשגלות מוזע כחוליה מתוך גלות תימן או כפועל יוצא שלה. דוגמה לכך היא 

ים",4 ר  אֶרֶץ זָׁ י בְׁ מ  לְׁ ים/ גָׁ סוּר  מוּ י  לְׁ ךְ הָׁ תיאור זה יפה לגלות תימן ולגלות מוזע כאחד. מאידך   : "אַּׁ

בחרוזה גיסא, בשיר מודגשים המאורעות היחודיים שהובילו לגלות מוזע אשר תוארו במבוא העיוני. 

יָׁד 5 ה בְׁ נָׁ טְׁ ב ש  תַּׁ ה/ כָׁ ת בֶן אָמָׁ זֵרַּׁ ה גְׁ ה" המתייחס לגזרת השמד שנגזרה על היהודים, כאשר : "אָתָׁ מָׁ רָׁ

תֵנוּ". ואולם הפן הרעיוני  יר דָׁ מ  הָׁ א לְׁ י בָׁ נוּ/ כ  לָׁ תו  כ  עֲצָׁ י בַּׁ ברירתם היחידה הייתה להתאסלם: "אֲזַּׁ

קהלה צמרת תימן המוסלמית  י נוהֶה על העת שבה נ  ז  בַּׁ שבגזרות אלה הוא המכריע בשיר, שכן אַלשַּׁ

המתה בחמסהּ, ובכך גלות מוזע רשמה ממדים חדשים לגלות תימן. החשיבות נטועה על היהודים ו

רוּ" בְׁ י חָׁ ית כ  מ  רְׁ עֲלֵי תַּׁ רוּ/ בַּׁ זְׁ ם גָׁ ת יו  בו  בָׁ מוּ לְׁ מְׁ  בעובדה שההתאגדות הזו מתוארת בפרוטרוט בשיר: "שָׁ

מעיד  . מעבר לתיאור היעתקות פעימות ליבם, השירבמקומות רבים נוספים בשיר, ו(6)חרוזה 

י  שהיציאה אל גלות מוזע הפכה את קהילת יהודי תימן למרקחה: מ  ת עַּׁ נֵי בַּׁ קְׁ ז  רוּ/ וְׁ צְׁ נוּס קָׁ לָׁ י מ  דַּׁ עָׁ ו"צְׁ
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ה". כאשר האחרון מעיד על מרד פנימי של הצעירים במבוגרים, וידוע  מָׁ הּ קָׁ מָׁ א  ת בְׁ י בַּׁ י כ  עֲרוּ", "הו  סָׁ

 .באחרית הימים )רצהבי, תשכ״א, שנב(במשנה כעקבתא דמשיחא שהם סממני תומה של הגלות 

פרק ־שתוארה בתת לטעמי, לפי הרעיונות המובאים בשיר, גלות מוזע האפילה על גלות תימן      

י את הגלות  הקודם ז  בַּׁ משום שהגדישה את סאת פוקותיהם של יהודי תימן החלכאים. כך, מעצב אַלשַּׁ

ותר במעמקיה. רעיון זה עולה בקנה אחד עם בתוך גלות כנֵבֶך ימהּ של הגלות, כנקודה השפלה בי

תחנוניו של הדובר בשיר, שכן אין הוא מייחל לשוב מגלות מוזע אל גלות תימן שהקשתה על יהודי 

תימן בצורה פחותה יותר, אלא מבקש להשיב את הגולים למכונם בציון ולקרב את הגאולה. שאיפות 

לותם במוזע הישר אל ישראל? כדי להפיג את אלה הן תמוהות למקרא, שכן איככה ישובו הגולים מג

עננת המחמדים שמסוככת על הגאולה, אשוב להשתמש בהשאלת הים )שמשובצת חזור ושנה 

י(  ז  בַּׁ כאשר אדם בקרקעית הים במקום שבו הלחץ שמופעל עליו הוא רב  –בשירת הגלות של אַלשַּׁ

ה לעלות אל רמה בים שבה הלחץ ועצום, ישאף לשאוף את האוויר הצח שמעל פני המים, ולא יתאוו

נמוך יותר. בהקבלה זו קרקעית הים היא גלות מוזע כמובן, הגובה שמעל פני הים מסמל את עת 

 .הגאולה ואת השיבה לציון, ואילו את מעלה הים מסמל את גלות תימן

צוב סוגיה נוספת השופכת אור על עיצובה של "גלות בתוך גלות" כמעין מדרג של דוחק היא עי      

י רואה באל חוף מבטחים, ותולה בו את האפשרות היחידה  ז  בַּׁ סיועו של האל ושל חסדיו. בשיר אַלשַּׁ

י  י כ  י ל  פח יקוּש, ואילו את האחריות על מצבו הרעוע משית על עצמו: "או  שימלט נפשו ועמו מ 

י", ועל שועי תימן המוסלמים בעלי הגז ת  דְׁ רַּׁ י מָׁ ל צוּר  עַּׁ י/ וְׁ ת  עְׁ שַּׁ רה המרה, שאותם מכנה "בעלי פָּׁ

ניתן להידיין על מקור  תרמית" ו"בני אמה" )בני ישמעאל, שכן אמו הגר הייתה אמתהּ של שרה(.

החטאים בין אם הם חטאי יהודי תימן, בין אם הם חטאי המשורר ובין אם הם חטאים קדומים יותר 

  (.293, 2012של בני ישראל )כפי שמציעים טובי וגיאת, 

של תקופת הגלות הכפולה, תקופת הגאולה מתוארת  נטול האמצעים מת התיאור הפשוטלעו      

י/  ציורית השאובה ממגילת שיר השירים: מטאפורהבאמצעות  עֲבוּר  נֵא בַּׁ י/ קוּם קַּׁ חֲמֶיךָ צוּר  ר רַּׁ כו  "זְׁ

י שוּר  ה תָׁ נָׁ י/ מֵר אש אֲמָׁ י עוּר  יָׁת  עְׁ רַּׁ ר לְׁ י/ וֶאֱמו  רוּר  מְׁ תַּׁ י וְׁ אֵב  סֵר כְׁ י /25הָׁ ת  רְׁ י יָׁצַּׁ ם זוּ ל  ". זאת ועוד, הוא 26עַּׁ

מעלה שכנוע לאל בצלע האחרונה שבה הוא טוען שעל האל להושיע את עם ישראל מהגלות ולרעוץ 

כי טעם יצירת העם הוא לשבח את האל על פי ההרמז המקראי. לסיכום, התיאור  םהאת אויבי

 –תיאור הספרותי של הישועה הישיר של תקופת הגלות, שהוא כמעט בבחינת דיווח, אל מול ה

תים של גלות תימן  .מקומו להבליט את גירוש מוזע כצו ק הע 

הסוגיה האחרונה שאדרש להידיין בה, כאשר התחייבתי במבוא המאמר, היא שאלת הרוחניות       

י בשיר הם קשיים  ז  בַּׁ אל מול הגשמיות שב"גלות בתוך גלות". אני סבור שקשיי הגלות שמבטא אַלשַּׁ

חניים ורעיוניים, ולא עומד במרכזם הריחוק הגופני מביתו וממושבו. ברם, יש לתת את הדעת על רו

כך שבשיריו כבדה נפשו של המשורר מהכיל את הקשיים הנפשיים עד אשר השפיעו על מצבו הגופני. 

דהיינו, הגלות היא יותר רוחנית מאשר גופנית, אך היא התבטאה במובן הגופני בשל החשיבות 

ר", שבו  :4מה שרחש לעולם הרוח בחייו. לדוגמה, בטור העצו הַּׁ גְׁ מו  ה  ח  י בְׁ גוּפ  ר/ וְׁ הַּׁ רְׁ ה  י וְׁ ב  ה ל  גָׁ "שָׁ

הדובר מסביר שבעטיין של שגיאותיו ושל חטאיו הוא חש שגופו יוקד בו ולוהט, וכן בטור הראשון 

למוטיב הצלילה  מוטיב זה דומה בשיר מעיד הכותב על הליכתו השפופה בשל מרורי גירוש מוזע.

                                                           

 ראינה וראו שיר השירים ד', ח'. 25
יתָׁ ראו וראינה ישעיה מ"ג, כ"א. כאן המילה זוּ בהוראת אשר, בדומה לשימ 26 נ  ם זוּ קָׁ " ושה בשירת הים: "עַּׁ

 )שמות ט"ו, ט"ז(.
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מעניינת היא העובדה שחלק ניכר מהעונש שנגזר על היהודים  שסווג לשירי גלות תימן. נוסף על כך,

ה, שהיא שפלה צחיחה  אמַּׁ הַּׁ היה דווקא התנאים והתשתיות, שכן אזור מוזע המבודד שוכן בת 

בתוך גלות", . באשר ל"גלות מעלות צלזיוס 50ולוהטת ומרובת מחלות, שבה מעלות החום מגיעות ל

הקשיים הנפשיים נכונים גם לגלות החיצונית, אך בה גם ממד חזק יותר של ריחוק גופני מארץ 

ישראל, ואילו בגלות הפנימית )שהיא גלות מוזע( מופח נופך רוחני ועקרוני יותר מאשר הריחוק 

 הגשמי.

. אמנם (Wagner, 2009,149)אזכיר שקיים ויכוח בין החוקרים אם שרד המשורר את גלות מוזע       

 האמונה העממית התימנית הייתה שהוא אכן שרד את הגלות  הזו.
 

 ודיון  מסקנות .ד

מן העיון בשיר גלות מוזע, הסקתי שלוש מסקנות עיקריות על מושג ״הגלות בתוך גלות״ בשירת       

י ז  בַּׁ היא  –. המסקנה הראשונה היא שגלות מוזע אינה נפרדת מגלות תימן בעיצובה הספרותי אַלשַּׁ

המשך ישיר שלה. על כן, עוצמתה החמורה יותר מגלות תימן משמשת כראיה לטובת הדובר באשר 

להיותה של גאולה בהולה. כמו כן, גלות זו מתוארת כשפל מדרגתה של גלות תימן ובכך היא מעצימה 

כסטולוגיים של יהודי תימן. בעת זו, האמינו יהודי תימן שהם מתקרבים פסע פסע את הרגשות הא

 אל עת הגאולה. 

שתי המסקנות הבאות נוגעות לשתי שאלות דומות. השאלה הראשונה היא האם הגלות היא       

 יסודות פיזיים ונפשיים מגלות תימן, שבהגלות פיזית מתימן ומישראל או שמא גלות רוחנית. בשונה 

משמעותיים כאחד, בגלות מוזע יש בעיקר נופך רוחני. אני סבור שחשיבה זו נבעה מתוך העובדה 

שאת הקושי שבריחוק הפיזי מצור מחצבתו בארץ ישראל חווה כבר לפני גלות מוזע. הרוחניות 

בתקופה זו. כלומר,  ה גאוּנוטלת כאן את מרב הנפח הספרותי מכיוון שהרגשות האכסטולוגיים גא  

ככל שהגאולה המבוקשת רוחנית יותר, כך  י את שאלה זו במבט על הישועה המתוארת בשיר:בחנת

 ניתן ללמוד שהקושי העיקרי היה רוחני בבסיסו.

השאלה האחרונה היא האם ההיבטים הפיזיים בגלות מוזע, קרי החום, תנאי התברואה הירודים       

ותי של גלות מוזע או שמא הקשיים והמחסור הקשה במזון הם אלה שהכריעו את העיצוב הספר

הנפשיים עשו כן. מן המחקר הראיתי שההיבטים הנפשיים היו קשים יותר, והם התבטאו בשירה 

במובנים פיזיים גם כן. כלומר, תנאי הגלות הזו לא התבטאו בתיאורים הפיזיים בגלות מוזע בלבד, 

 ם.אלא המשורר טוען שהגלות הנפשית נתנה אותותיה במובנים פיזיי

 

 סיכום .ה

י"        ת  חְׁ י שַּׁ מַּׁ ן קָׁ י בכלל ובשיר "מֵהֲמו  ז  בַּׁ שַּׁ "גלות בתוך גלות" מעוצבת כמדרג של גלויות בשירת אַלְׁ

בפרט. לשון אחר, יש בגלות הפנימית משום המשך ישיר של הגלות החיצונית והיא מעין נקודת 

לא להימלט שפל בתוכה. על כן, אין הדובר עורג להיחלץ מהגלות הפנימית אל הגלות החיצונית, א

ממעגל הגלות שבו הוא שבוי במסע אל עבר ארץ־ישראל ואל הגאולה. נוסף על כך, הגלות מערימה 

מצב העניינים הקשה מנשוא. לטעמי, אפשר  מחמתעל הדובר קשיים נפשיים ורוחניים בעיקר 

י: הוא שאף לי ז  בַּׁ שַּׁ יצג את להצדיק את התיאורים הללו באמצעות הפן הלאומי שבשירת הגלות לאַלְׁ

יהודי תימן הדכים בעודם בגלות ואת מצבם השפל בדמות דובר יחיד. מצב זה הוא רוחני יותר 
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בה סביב עקרונות דתיים קודם שנשלחה אל גלות נשכח כי קהילה זו נס בל –גופני  מאשר שהוא

. התקווה היחידה שנותרה על כנה בגלות מוזע הייתה התקווה לגאולה שהאירה את חשכת מוזע

י״ :הגלות ר ל  שֶךְ ה׳ או  ח  י אֵשֵב בַּׁ  ״.כ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



50 
 

ה שֵעָׁ  : הגאולה ופשרה בשירת אלשבזיהוֹשִיעֵנִי וְאִוָּׁ
 

 מטרת הפרק .א

או ת הגלות ותחל את מכלול  –לה וגאולה גו         לָׁ תְׁ ביניהן מפרידה רק אות בודדה, שתכלה את מַּׁ

מנם? כיָׁאה להיו י, של הגאולה יסוד חשוב שעליו נסתה הקיום מאל"ף, הא  ז  בַּׁ לֵם אַלשַּׁ י שָׁ ב  בה שירת ר 

היא משופעת בחזיונות עתידיים ומפעמת בה הכמיהה לגאולה ולקירובה )רצהבי, תשכ"ה, קנ ואצל 

(. לא זו בלבד שהגאולה עוסקת בעת העתידה לבוא, אלא בידה ללמדנו דבר 133, 2012טובי וגיאת, 

חיי היהודים בתימן במאה הי"ז. לפיכך, אציג את ההיבטים השונים של  מה על הווה המציאות של

הגאולה כפי שהיא מצטיירת בשירת הגאולה: הממשי, הריאלי וההיסטורי אל מול ההיבט 

י קו רצה אך מחומר הגלות  ז  בַּׁ האסכטולוגי. כמו כן, אדון בשאלה אם הגאולה שהתווה אַלשַּׁ

ואם כן הדבר, מה  –ו צבעים אסכטולוגיים ואפוקליפטיים וממאורעותיה, או שמא נוספו לתמונה ז

 היחס בין שני היסודות המעצבים הללו? 

, 27יתר על כן, ידוע כי האסכטולוגיה היהודית בתימן שאבה מזו המוסלמית ותרמה לה גם יחד      

נימה (. עם זאת, ה134-133, 2012על כן גם רב חלקה של הערבית בשירת הגאולה הזו )טובי וגיאת, 

היא זו  28האסכטולוגית מרוסנת בשיריו, ואילו אלגוריית החתונה והאהבה בין עם ישראל לאלוהיו

י להמיר את הדרמטיות התוכנית של הרעיונות  –שמרימה את קרנה של הגאולה  ז  בַּׁ האם הצליח אַלשַּׁ

לה, האסכטולוגיים בדרמטיות ספרותית על דרך אלגוריה? מכאן, אפשר לעסוק בקשר שבין הגאו

לגלות שפתוכות זו בזו בשירה. שני השירים שיהוו את אמות הסיפים הפואטיות של הפרק ולאהבה 

ש  "הם  מְׁ ה הַּׁ ה יאֲי מָׁ צוּלָׁ מְׁ י מ  נַּׁ לֵי הֲמו  גְׁ יו" "ד  נ  כו  מְׁ י ל  חֵנ  נְׁ ם יַּׁ חֲלו  ד בַּׁ ". יתרה מזאת, השירים הנוספים דו 

בֵחַּׁ שאאזכרם בחטף הם " ת אֲשַּׁ בָׁ יו ם שַּׁ יבְׁ אֲל  י גו  אֵל חַּׁ י" ולְׁ ש  דְׁ ר קָׁ הַּׁ או  בְׁ סְׁ י כ  כ  לְׁ ה מַּׁ רָׁ כְׁ ם אֶזְׁ  "."יו 
 

 מבוא .ב

 אסכטולוגיה וגאולה על גישותיה השונות
 

ממצב מצוקה, ורבות  שחרור אדם או קבוצת אנשים ומילוטםגאולה היא מושג שמשמעותו       

להיותן הפעמים שבהן היא מקושרת לדתות אחדות ונושאת משמעות תיאולוגית עמוקה. בהתאם 

דתות שונות  הטנא הנבדלות בקרב־לה הגדרות מלוא ן לציור הגאולה, התהווּשל העקות השונות כַּׁ 

י שהייתה שירתם ולעתים אף בקרב חוגים שונים בדת אחת. על שוּ ז  בַּׁ אציג את רה דתית, שי אַלשַּׁ

במקורות הגאולה ביהדות על שלל הגישות העיקריות שמתייחסות אליה, בייחוד במקרא. ובכן, 

(, והיא מופיעה בדגם נשנה: האל Green ,1965 ,15הבלעדי של הגאולה הוא האל ) ובמקרא מקורהּ

 מעת למשנהה(. אף על פי כן, 17) 29ומאמץ את בני העם אל חיקו ידי גורם כלשהוגואל את העם מ

(, האזכור 1965) Green(. לדידו של 20האל משית את הביצוע המעשי של הגאולה על דמות בשר ודם )

הראשון במקרא לגאולה הוא יציאת מצרים והוא האירוע המכונן שעיצב את תפיסת הגאולה של 

                                                           

 ראו וראינה הרחבה במבוא העיוני 27

(, ואילו רצהבי 133-134בשירת הגאולה )( מצביעים על חלקה של אלגוריית האהבה 2012טובי וגיאת ) 28
 )תשכ"ה( מצביע על חלקה של של אלגוריית החתונה )קנב(.

 ניתן להבחין בדפוס דומה גם בשירת הגאולה. 29
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הגלויות (. כמו כן, האר״י הקדוש סבר כי גלות מצרים היא מוצא כל 16בני ישראל לאורך התנ"ך )

, אפיון נוסף של הגאולה (. יתרה מזאת5ולות )שפרן, תשמ״ב, ויציאת מצרים היא שורש כל הגא

(, הנובעת ממעמקי צרתו של אדם או של עם Green ,1965 ,23במקרא הוא שהיא צמודת תחינה )

 (. שני היסודות העיקריים של הגאולה בתנ״ך הם יסוד החירות וההיחלצות ויסוד הניצחון על25)

הרוע. הראשון מובן מאליו ושלוב היטב בהגדרתה של הגאולה, בעוד האחרון בא לידי ביטוי במובנים 

 . 30(26נוספים כדוגמת הכתרת האל והאדרתו המופיעה חזור ושנה במזמורי תהלים )

חשוב לציין כי במקרא נוכחת התפיסה שהגאולה שתגיע לאחר גלות בני ישראל תבוא לידי       

הגולים בארץ ישראל וחיסול הגלות. יחזקאל מנבא נבואה העולה בקנה אחד עם  ביטוי בקיבוץ

י העקרון המתואר: " י אֲנ  עוּ כ  יָׁדְׁ ם אֶל ה'וְׁ תָׁ י א  ת  לו  גְׁ הַּׁ ל אֱלֹהֵיהֶם בְׁ ים עַּׁ ת  סְׁ נַּׁ כ  ם וְׁ י  גו  לֹא הַּׁ ם וְׁ תָׁ מָׁ  אַדְׁ

ם ד מֵהֶם שָׁ יר עו  ת  ה לארץ־ישראל תנבע מיציאת )יחזקאל ל"ט, כ"ח(. כמו כן, הוא טוען שהתקומ "או 

 (.372, 2010הגלות )בוסתנאי, 

גאולה היסטורית  – בשיח על גאולה ניכר קיומן של שתי גישות מרכזיות שתידונה במבוא דלהלן      

וגאולה אסכטולוגית. מחד גיסא, גאולה היסטורית היא גאולה שבה המצב הנוכחי הוא כחומר ביד 

(. מאידך גיסא, 19כרוכה בשינוי סדר עולם קיים )בוסתנאי, תש״ע, דהיינו, גאולה מעין זו . היוצר

וכן הופמן, תשל"ז,  19)בוסתנאי, תש"ע  היסטורית־קיימת הגאולה אסכטולוגית שהיא גאולה על

עולם והיא כרוכה בבריאה של  ,. גאולה זו תפקוד את תבל כולה באחרית הימים ובעולם הבא(435

כדי לעסוק בגאולה האסכטולוגית, ראשית עלי לתאר את מושג (. 19 ן )בוסתנאי, תש״ע,י  יש מאַחדש 

 האסכטולוגיה בפרוטרוט. 

יָׁה       גְׁ לו  טו  כָׁ סְׁ , ובעברית "תורת אחרית הימים", היא תחום פילוסופי שעוסק במאורעות עת קץ 31אֵֶ

ההתרחשויות . (Lup, 2013 ,5) ובמושגיה, ופעמים רבות האסכטולוגיה מזוהה עמוקות עם תיאולוגיה

והמושגים הללו הם גן־עדן וגיהינום, מוות, אל־מוות והחיים שלאחר המוות. יתר על כן, 

. לזמן יש (Shwarz ,2000 ,26)האסכטולוגיה עוסקת בהתעלות הנשמה, ביום הדין ובתחיית המתים 

כל , שמתבטא ביהדות לדוגמה בחלוקה לשני עידנים: עידן ההווה ש(Lup, 2013 ,5)ייחוד בתחום 

שבו הוא בוקה ומבוקה ומבולקה ועידן העתיד שיסמל את קץ ההיסטוריה ובמהלכו יבוא הגואל 

(Shwarz ,2000 ,27) יש לציין כי במקרא האסכטולוגיה אינה שכיחה, אולם החוקרים חולקים על .

בספר דניאל )גם אצל מצויה  תנ"ךב אופן השימוש בה לאורכם של כ"ד הספרים. עדות לאסכטולוגיה

היקום בטרם  ישעיהו את הריסתו המוחלטת של בו מנבאו שבספר ישעיה(, ואף 238, 1997טובי, 

(. כמו כן, הוא קושר בין עת הגאולה, לעת בריאת Shwarz ,2000 ,45יגאל האל גאולה כלל עולמית )

י (, ככתוב: 46העולם ולעת יציאת מצרים ) ה עוּר  הוָׁ עַּׁ יְׁ רו  ז זְׁ י ע  ש  בְׁ י ל  י עוּר  ים ״עוּר  מ  לָׁ רו ת עו  ימֵי קֶדֶם ד  כ 

עֲ  ה מַּׁ מָׁ שָּׁׂ ה הַּׁ בָׁ ם רַּׁ הו  חֲרֶבֶת יָׁם מֵי תְׁ מַּׁ יא הַּׁ תְׁ ה  ין: הֲלו א אַּׁ נ  לֶלֶת תַּׁ חו  ב מְׁ הַּׁ צֶבֶת רַּׁ חְׁ מַּׁ יא הַּׁ תְׁ ה  קֵי הֲלו א אַּׁ מַּׁ

ים אוּל  ר גְׁ עֲב   י׳(. -)ישעיהו נ״א, ט׳ ״.יָׁם דֶרֶךְ לַּׁ

כגון: ספר חנוך, ספר היובלים וכתבי הקבלה פושה לעומת זאת, בכתבים בתר־מקראיים       

 השתייכההשנים  רבותבך גם העיסוק בגאולה האסכטולוגית. החשיבה האסכטולוגית וכ

 , (Lup ,2013 ,6לאסכטולוגיה הציפייה לביאת המשיח, לתחיית המתים ולמשפט עתידי שידינו האל )

, ושמא משום הגאולה וכמחוללהּ על אף שבתנ״ך נעדר כמעט לחלוטין בואו של המשיח כמבשר

  (. Shwarz ,2000 ,45) הדוקה לאל בתנ"ך שהגאולה האסכטולוגית

                                                           

 (.Shwarz ,2000 ,27)להרחבה על האדרת המלך בתהלים וקשרה לאסכטולוגיה, ראו וראינה:  30
 שפירושה אחרון ו"לוגיה" שפירושה תורה.הלחם בסיסים של המילים היוונית "אסכטוס"  31
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    העיסוק האסכטולוגי־אפוקליפטי בקרב יהודי תימן ובקרב מוסלמיה

בכל הקשור לחזיונות אחרית הימים יהודי תימן שאבו רעיונות מהמוסלמים בתימן, אשר       

(. לדוגמה, היסודות 235, 1997בכתביהם נטמרו אירועים פוליטיים מבעד לקלעי האסכטולוגיה )טובי, 

היהודיים של ירושלים, של בית המקדש ושל אהרון הכהן נשזרו ביסודות המוסלמיים של 

(. מנגד, כתבים אפוקליפטיים מוסלמיים אף הם נטלו 238, 1997ודית בתימן )טובי, האסכטולוגיה היה

-237, 1997רעיונות אחדים מן היהדות, כמו מלחמת גוג ומגוג וביאת המשיח באחרית הימים )טובי, 

(. אך שני הבדלים מרכזיים בין העיסוק באחרית הימים בכתבי המוסלמים לזה בכתבי היהודים: 236

שהעיסוק המוסלמי בביאת המשיח הוא מופשט יותר מהתיאור היהודי, ואילו השני הוא האחד הוא 

שעיסוק זה אינו לשם ייצוג שאיפות אסכטולוגיות לאומיות, אם כי להוליך את המאמינים במעגלי 

 (. 237, 1997הדת )טובי, 

הוא יוסף בן  באופן כללי, בקרב משוררי תימן היהודים מייסד סוגת שירי חזיונות הגאולה      

לֵם  י שָׁ ב  יישראל, אביו של ר  ז  בַּׁ (. ניתן לשים לב כי בשיריו של אלשבזי 134-133, 2012)טובי,  אַלשַּׁ

חבלי הלידה של הגאולה בדמות היחס עם הגויים ותלאות הגלות נזכרים בחטף, ואילו רוב העיסוק 

ין עם ישראל לאלוהיו ובין הוא בגאולה מכוח הכיסופים, השלווה, ההרמוניה ואהבת העולמים שב

( )שם(. לשון אחר, בשירתו שוכֶכת קמעה רוח הסועה של 1השכינה לאל )שכבר דובר בה בפרק 

המאורעות הדרמטיים שמאפיינים את האסכטולוגיה היהודית. יתר על כן, התפיסה כי המשיח יגיע 

 (.480)טובי, תשע"ו,דווקא מארץ הגלות היא ייחודית לשירים האפוקליפטיים של יהודי תימן 

( את תפיסת "מעגל 2018באשר לתפיסה האסכטולוגית של אלשבזי כשלעצמו, מציג טובי )      

הגאולה" שניכרת בשירי אלשבזי. הוא טוען כי המשורר מתווה בשיריו מעגל המורכב משלוש קשתות 

שת השנייה הנסמכות זו על זו: הקשת הראשונה היא תקופת המקרא שמוארת באלומה חיובית, הק

שהיא תקופת הגלות החשוכה ששפעה התנכלויות מצד השלטונות האסלאמיים בתימן וכן קשת 

 (.9שלישית שהיא ימי הגאולה וביאת המשיח, ובתוכם קיבוץ גלויות ובניין ארץ ישראל והמקדש )

 בזיקה לשאלות החקר עיון בשירים ובפרשנותם .ג

י 1ג' נַּׁ לֵי הֲמו  גְׁ י ד  ש  מְׁ ה הַּׁ ה. אֲי מָׁ צוּלָׁ מְׁ  מ 
  .ד

ם אַלשַבַזִי  ל  ה/ רִבִי שָּ צולָּ י הֲמוֹנַי מִמְׁ ל  שִי דִגְׁ ה הַמְׁ  אֲיֻמָּ

שִי 1 ה הַמְׁ ה אֲיֻמָּ צולָּ י הֲמוֹנַי מִמְׁ ל   דִגְׁ
שִי 2 ךְ בִקְׁ דוֹד  ה לְׁ פולָּ ה הַנְׁ סֻכָּ קִים לְׁ  יָּ
שִי 3 דוֹ דִרְׁ חַסְׁ ה לְׁ גולָּ ה סְׁ חָּ רֹב שִמְׁ יִי בְׁ  תִּהְׁ
נִים 4 חִי בַָּ הַנְׁ  וְׁ
נִים 5 יתָּ  עֲדַת א 
נִים 6 מַָּ אְׁ ם נ  ה   שְׁ
שִי 7 דְׁ ץ קָּ ר  א  ה בְׁ לולָּ ה כְׁ בוֹא כַלָּ מַח בְׁ  נִשְׁ
שִי 8 רְׁ ה  ומַה טוֹב שָּ תולָּ ז הַשְׁ ר  ת א  ר   צַמ 
  
ק 9 דוֹדִי חוֹש  קִי לְׁ לְׁ ח  ת כוֹסִי וְׁ נָּ  כִי הוא מְׁ
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ק 10 קִיהוא  ומִיַּד עוֹש  שְׁ ח  מִיד וְׁ  גוֹאֲלִי תָּּ
ק 11 תוֹ נוֹש  דָּ קִי וְׁ פְׁ סָּ כִי וְׁ רְׁ ה צָּ נָּ  הוא יִתְּׁ
ס לַכֹל 12 נ  פַרְׁ  מְׁ
ל 13 כ  כַלְׁ ן ומְׁ זָּ  וְׁ
י יַד בַת כֹל 14  עֲל 
שִי 15 רַחְׁ ן ובְׁ ח  א בְׁ מֻלָּ קוֹם מְׁ ל מָּ כָּ  טובוֹ בְׁ
ו הַשִשִי 16 קָּ תוֹ וְׁ חִיל עֲדָּ ה הִנְׁ אֲצולָּ  הָּ
  
רַך 17 בָּ מוֹ יִתְׁ כוֹת שְׁ רָּ ל הַבְׁ עוֹן כָּ א מְׁ  נוֹרָּ
רַך 18 ן עָּ חָּ שֻלְׁ שוכוֹת לְׁ רֹב טוֹבוֹת מְׁ נו וְׁ  לָּ
רַךְ  19 ר חַדְׁ עוֹר  כוֹת יְׁ ה הֲלָּ ה שוֹנ  סָּ נְׁ  וִיפַרְׁ
לִים 20 א  רְׁ צַו א   יְׁ
גַלִים 21 הַגַלְׁ  וְׁ
הוֹסִיף טַלִים 22  לְׁ
שִי 23 רִיחַ שִמְׁ יַזְׁ ה וְׁ כולָּ ה שְׁ יָּ ה קִרְׁ מָּ  וִיקוֹמְׁ
רִים ראֹשִי 24 יָּ ה וְׁ אולָּ ה גְׁ י  ן תִּהְׁ ח  שִי בְׁ  נַפְׁ
  
תִּי 25 לַמְׁ יל חָּ ל  ה בְׁ נויָּּ ל הַבְׁ אוזָּ נִי בְׁ  וַאְׁ
תִּי 26 חַבַרְׁ נִתְׁ ה וְׁ רויָּ ה הַשְׁ שִיבָּ  עִם הַיְּׁ
תִּי 27 מַחְׁ ז שָּ אָּ ה וְׁ יָּ וָּ ן כוֹסִי רְׁ ח  תּוֹת בְׁ  לִשְׁ
מַח לִבִי 28 שָּ  וְׁ
בִי 29 ה עִנְׁ תּ  מִשְׁ  בְׁ
בִי 30 ר אִנְׁ שֻמָּ  מְׁ
שִי 31 ן שִבְׁ פ  ג  ה  וְׁ ן עֲגולָּ ם כַחֲצִי גוֹר   ה 
שִי  32 ה לִבְׁ א אֲיֻמָּ לָּ אַוְׁ חִי כְׁ ר שִמְׁ א  י פְׁ ד   בִגְׁ
  
ה 33 כות הַתּוֹרָּ תִי זְׁ י עֲדָּ ט  י שִבְׁ  תַּגִין עֲל 
ה 34 ן אוֹרָּ ר  ל  בק  תִיא  ב נַחֲלָּ סוֹב   חַי יְׁ
ה 35 רָּ ה  צַו בִמְׁ תִי יְׁ נָּ ק מְׁ ל  א ח  ה  דוֹ יְׁ  חַסְׁ
מוֹ 36 א לִשְׁ קַנ   יְׁ
יַצִיל עַמוֹ 37  וְׁ
מוֹ 38 ת לָּ ש דָּ א   וְׁ
שִי  39 רַמְׁ יוֹם ובְׁ ה  בְׁ לולָּ כִי הַסְׁ דַרְׁ הִיר לְׁ  תַּנְׁ
ה חושִי  40 ךְ  אֲיֻמָּ ה רַב לָּ צולָּ בַע מְׁ ם טָּ יָּ  בְׁ
  
א שִית 41 תָּּ לוד מַשְׁ ה יְׁ גִינָּ ר שִיר נְׁ חַב  ךְ לְׁ  לִבָּ
אשִית  42 ךְ ר  קַח לָּ ה וְׁ ה ובִינָּ מָּ כְׁ ת חָּ  תּוֹרַת אֱמ 
ה שִשִית  43 מִדָּ ה  בְׁ רַי הַאֲזִינָּ ה אֲמָּ  קומָּ
ה 44 דָּ צור יַח   לְׁ
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ה" מתאר חיזיון גאולה של ל       צוּלָׁ מְׁ י מ  נַּׁ לֵי הֲמו  גְׁ י ד  ש  מְׁ ה הַּׁ יהשיר "אֲי מָׁ ז  בַּׁ ששלוחות בו ידיהם  אַלשַּׁ

של כל הגורמים השוכנים בפלטרין הרוחני של שירת אלשבזי: האל בראש ובראשונה וכן השכינה, 

חכמיו, הסנהדרין והתורה. הוא מתווה את תפקידיהם של גורמים אלה מיטב המשיח, עם ישראל ו

ידו של משחק ב –בתוך כדי משחק פואטי בין שבח לבקשה, בין קביעה לייחול, בין ציווי לתקווה 

זה לחולל בקורא ובמזמר הגיגים הרבה בדבר מטרת השיר. נדבך נוסף המקשה על הבנת השיר הוא 

מערכת השמות והכינויים הגלומה בו, שכן פרט לאל ולתורה, לא מצוינים יתר הגורמים במישרים, 

י . אף על פי כן, מוזר האזכור העצמי המפורש של32אלא רק בשמות אלגוריים מן המקורות ז  בַּׁ  אַלשַּׁ

בחרוזה האחרונה שבשיר, אך יש בו כדי ללמדנו על ראייתו העצמית כמחבר הלאומי של שירת יהודי 

 תימן ועל מהותה של שירה כפי שראהּ בעיני רוחו. 

 

י. 2ג' נ  כו  מְׁ י ל  חֵנ  נְׁ ם יַּׁ חֲלו  ד בַּׁ  דו 

                                                           

 .1להרחבה על אלגוריה, ראה פרק  32

שקי בזמן הזה/ 140, 2012)טובי וגיאת,  10-18תרגום לטורים  33 י והסיח את דעתי. ]האל[ ח  (: "הדיר שינה מעינַּׁ
אלוהי,  לשבח את האל כוונתי, אין שני ]לו[, עליון על הכול/ ממנו הטובה והחסד, רחמן אשר יאמר והיה/

רצני/ אמצא חן בעיניך/ לבי מרה בך/ אני ירא מגמולך/ תן לי כפרה והושיעני מרעת הנסיונות/ סלק את 
י ונצמד אלי בעוינות." אָנ   נטיית השטן אשר בָׁ

ה 45 ידָּ ן צ  כ  הָּ  וְׁ
בַן תּו 46 רְׁ קָּ הוְׁ  ֹדָּ
שִי  47 טִיב לַא תַכְׁ֗ א וְׁ סֻלָּ ה לאֹ יְׁ עודָּ  סוֹד הַתְּׁ
שִי 48 פְׁ שוב חָּ תָּ ה  וְׁ חולָּ ה מְׁ י  אתּך  תִּהְׁ  חַטָּ

ם אַלשַבַזִי  ל  כוֹנִי/ רִבִי שָּ נִי לִמְׁ ח   דוֹד בַחֲלוֹם יַנְׁ

 ישנתי רעב ננערתי בשיר זה                   
נִי 1 ח  כוֹנִי דוֹד בַחֲלוֹם יַנְׁ רוֹן לִמְׁ שוֹמְׁ בִיב לְׁ  סָּ
יוֹני 2 ש רַעְׁ שָּ רַח וְׁ נִי זָּ ש  סַהֲרוֹן יַמְׁ  זִיווֹ כְׁ
נִי מִכוֹס עֲסִיס רִמוֹנִי 3 ק  רוֹן יַשְׁ ה בְׁ רָּ שוֹרְׁ  וַאְׁ
ך   4 דְׁ  דוֹד חַסְׁ
הלִי  5 כָּ שְׁ  תִמְׁ
ך   6 צִלְׁ  ובְׁ
ה 7 כָּ תוֹכְׁ סְׁ  א 
רוֹנִי 8 נִי רִבוֹן ומִיטַטְׁ ין ש  רוֹן א  בְׁ תוסְׁ ךְ וְׁ ל   מ 
יוֹנִי 9 גְׁ סוֹד ה  ידַע בְׁ נִי ל  י אֲרוֹן זַכ  ז   עִם גוֹנְׁ
  
ם אַסיַאנִי 10 הַאנִי 33שַרַד לִנַוְׁ מַאן וַאלְׁ א אַלזְׁ  שַוקִי בִדַ֗
אנִי עַאנִיאֻסַבִח אַללַה  11  עַאלִי בִכֻל שַאן לַא תַ֗
כַאן רַחמַאנִי ד֗ו אַלג֗וד וַאלאִחסַאנִי 12  מַא קַאל כֻן פְׁ
אךּ 13 צַ֗  רַבִי רְׁ
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(: "ציפור נפשי החשוק ]השכינה[, האדוק ביופי ובחן/ ועל 141, 2012)טובי וגיאת,  10-18תרגום לטורים  34
וס והברכה תנחהו/ ערג אל אומת יעקב בחפץ באור ובזוהר/ ירד על ההר ]סיני בעת מתן מצחו כתוב סוד כמ

תורה[/ בכל מקום/ קרא ואמר/ רב ההדר/ אלוהי אחד יחיד, הדן אותי/ אין לו יריב ואין שני לו/ ממצרים 
 הוציאני והרווני מצור החלמיש."

אךּ 14 צַ֗  אַלקַא חְׁ
 קַלבִי עַצַאךּ 15
אךּ 16 צַ֗  אַכ֗שו קְׁ
נִי אִג֗עַל לִיַא אַלגֻפרַאנִי 17 ור אַלאִמתִחַאן וַאגִיתַ֗  מִן גַ֗
וַא אַלשַיטַאנִי 18 אנִי וִאצֻד הְׁ י גַ֗ אִקתִרַאן דִ֗ ד וְׁ  פִי צִ֗
  
ש 19 לוֹ בֹש  בְׁ ה  בִי בְׁ ש לְׁ גוֹש  ך   מִתְׁ רִיתְׁ י בְׁ  לול 
ש 20 לַי עֲלִילוֹת בוֹל  ש עָּ נַק  ך   ומְׁ תְׁ ן אֲמָּ  עַל ב 
ש 21 תוֹ כוֹב  נִי עֲצָּ ש וַאְׁ בַק  ך   ומְׁ צוֹנְׁ שוֹת רְׁ  לַעְׁ
ה 22 חָּ צְׁ פְׁ  שִיר א 
ה 23 חָּ שַבְׁ  וַאְׁ
ה 24 חָּ מְׁ שְׁ  אִם א 
ה 25 חָּ נְׁ זְׁ  לאֹ א 
רוֹנִי 26 גַם פִטְׁ חִי וְׁ נִי נִצְׁ רֹון עוֹש  לאֹ סְׁ  לאֹ שַר וְׁ
נִי 27 יָּ יךְ אַחֲלִיף מַעְׁ י הוֹנִי ה  רוֹן מ  תְּׁ שַנְׁ רַש וְׁ  בִנְׁ
  
ת פֻוַאדִי אַלמַרגוב 28 מִילפִי  צַח מַצחוב 34מֻהגַ֗  אַלחֻסן וַאלגְׁ֗
בִינֻהּ מַכתוב 29 לִיל סִר מַחגוב ופִי גְׁ֗ אלסַעד לֻהּ דְׁ  וְׁ

בִילַת יַעקוב 30 הִיל פִי מַסבוב הַיַּים קְׁ  בִאלנור וַאלצֻ֗
בַאל 31  אַדנַא אַלגִ֗

 פִי כֻל חַאל 32

קַאל 33  נַאדַא וְׁ

לַאל 34  רַב אַלגְׁ֗

חַד וַחדַאנִיאַללַהּ  35 לַא קִרַאן דַיַּאנִי אְׁ ד וְׁ  לַא צִ֗

אנִי 36 וַאן וַארוַאנִי מִן מַצר הו נַגַ֗  מִן צַכ֗רַת אַלצְׁ
  
מַל 37 ה קָּ נ  קָּ מַל יַם סוף וְׁ ן יוֹם הָּ מָּ דוֹ ופִצְׁ  פַחְׁ

מַל 38 ם נָּ י חָּ נ  י בְׁ ל פַג  מ  ן עִם צ  מָּ סְׁ קִרְׁ בַר וְׁ  עָּ
 ]...[ 
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 והמקום האישי של אלשבזי בתוכה ההיבט הממשי־היסטורי של הגאולה

יהגאולה המתוארת בשירי        ז  בַּׁ היא גאולה דתית וממשית. יותר מאשר שנוכחים בה  אַלשַּׁ

(. 134, 2012מאורעות על טבעיים, היא טומנת בחובה שאיפה רוחנית לחיים אידאליים )טובי וגיאת, 

ן עיוני בשירים מצאתי כי הגאולה היא מסע  מסע מגלות אחוזת רוח תזזית אל ארץ ישראל  –מ 

עושר הדתי, מסע מחטאת האדם אל עבר תיקון הרוגעת והשלוה, מסע מן הדלוּת הרוחנית אל ה

 פנימי ומסע מן הלא־טבעי אל הטבעי.

  –שכינם בה ה אל ארץ ישראל ומראשית, בכל שירי הגאולה משובב ה' את עם ישראל הגולֶ       

ה"בשיר  צוּלָׁ מְׁ י מ  נַּׁ לֵי הֲמו  גְׁ י ד  ש  מְׁ ה הַּׁ י: ""אֲי מָׁ ש  מְׁ ה הַּׁ צוּ אֲי מָׁ מְׁ י מ  נַּׁ לֵי הֲמו  גְׁ הד  י ( וכן "1" )טור לָׁ ח  נְׁ הַּׁ וְׁ

ים נ  ים/ בַָּׁׁ נ  ת אֵיתָׁ ים/ עֲדַּׁ נ  מַָּׁׁ הֶם נֶאְׁ י/ שְׁ ש  דְׁ אֶרֶץ קָׁ ה בְׁ לוּלָׁ ה כְׁ לָׁ א כַּׁ בו  ח בְׁ מַּׁ שְׁ (. הכמיהה 7-4" )טורים נ 

תים: " ילשוב לארץ ישראל מתוארת כחזון או כחלום לע  חֵנ  נְׁ ם יַּׁ חֲלו  ד בַּׁ י דו  נ  כו  מְׁ ן ל  רו  מְׁ שו  יב לְׁ ב  " סָׁ

י)" חֵנ  נְׁ ם יַּׁ חֲלו  ד בַּׁ י דו  נ  כו  מְׁ (. בטור זה בולט במיוחד חלקו של האל בהנחיית המשורר אל 1", טור ל 

ההגאולה בארץ ישראל, אולם מן הראשון לא נפקד פלחה של השכינה ) ( בעבודה זו. לשון אחר, אֲי מָׁ

וסעד לגולים, השכינה היא זו שמסייעת לאל לחלץ את עם ישראל מסאת צרות הגלות, והיא משען 

 בעוד האל הוא המשיב את עם ישראל מן הגלות, מתקינם בארץ ישראל ומנחילם בה.

ההיסטורית של העם, ואף לא בעטיים  ל היותה מכורתואמנם העלייה ארצה אינה נובעת רק בש      

צורי המכשול שריצפו את דרך גלותם של יהודי תימן בלבד, אלא בעיקר על שום קדושתה של של 

פנַּׁאישראל ובשל הרוחניות הנישאת והנשגבת שבה: "ארץ  הּ יוּק  אַרץַ֗ אַללַּׁ ה בְׁ ת  עמְׁ ל נ  יַּׁסב  ַ֗ע / וְׁ רגַּׁ נַּׁ וְׁ

א  א כ נַּׁ יתַ֗ מַּׁ החַּׁ ת  חמְׁ ג רַּׁ יַּׁבל  ]בארץ האל )ישראל( יציבנו וירעיף טובו/ ונשוב למקום שהיינו וירבה  "וְׁ

י)" רחמיו[ אֲל  י גו  אֵל חַּׁ בֵחַּׁ לְׁ ת אֲשַּׁ בָׁ יו ם שַּׁ (. כלומר, אין זו חיבה התלויה על בלי־מה, 16-15טורים ", בְׁ

אלא כזו המתהווה מן המזור שמספקות תכונות הארץ ליהודי תימן הגולים: בארץ ישראל נשנות 

ברכות האל ובה נכמרים רחמיו. אף על פי כן, לא די בשיבת ציון כדי להבין את תמונת הגאולה 

תי בירושלים ובפרט הקמת בית מקדש. אזכורי לאשורהּ, שכן היא מותנית בחידוש המרכז הד

י  כ  לְׁ ה מַּׁ רָׁ כְׁ ה" )"יו ם אֶזְׁ וָׁ לְׁ קו ם שַּׁ ירושלים ממלאים מלוא־הטנא את שירי הגאולה, וכינוייה רבים: "מְׁ

י", טור  ש  דְׁ ר קָׁ הַּׁ או  בְׁ סְׁ ה(, "94כ  כוּלָׁ יָׁה שְׁ רְׁ ה ק  מָׁ מְׁ יקו  י" )"ו  ש  מְׁ ה הַּׁ צוּלָׁ  אֲי מָׁ מְׁ י מ  נַּׁ לֵי הֲמו  גְׁ (. 23", טור הד 

 " לו  בְׁ / יָׁהּ קַּׁ לו  עֲלֵה/ אֶל הֵיכְׁ ש הַּׁ לֵה/ רָׁ ם דְׁ י  אזכורי בית המקדש חדש בירושלים אף הם פושים: "מַּׁ

י", טורים  ש  דְׁ ר קָׁ הַּׁ או  בְׁ סְׁ י כ  כ  לְׁ ה מַּׁ רָׁ כְׁ ם אֶזְׁ  (.63-60)"יו 

יהיסוד השני שרווח בגאולה העתידית שאותה מתאר        ז  בַּׁ האל על החטאים  היא מחילת אַלשַּׁ

ועל מעשי האָוֶן. המשורר מדגיש שבמסע אל הגאולה שבו יתיר האל את חרצובות הגלות מעל יהודי 

הרותם: "תימן, הוא יטהר אותם מחטאיהם ובכך ישיב אותם לחֵ  חוּלָׁ יֶה מְׁ הְׁ אתךָ ת  טָׁ י חַּׁ ש  פְׁ שוּב חָׁ תָׁ ". וְׁ

ך העוול  בסילוק  הפנימי של האדם ויש שהוא כרוכיםלמו בידי עו וטיהורו נתוניםאמנם יש שזו 

אןגורמים חיצוניים: " רַּׁ קת  א  ַ֗ד וְׁ י צ  י/ פ  ַ֗אנ  ַ֗י גַּׁ י/ ד  אנ  יטַּׁ א אַלשַּׁ וַּׁ ד הְׁ אצ  ]סלק את נטיית השטן אשר " ו 

אָני ונצמד אליי בעוינות[  י)"בָׁ חֵנ  נְׁ ם יַּׁ חֲלו  ד בַּׁ י דו  נ  כו  מְׁ (. בטור זה לדוגמה, מייחל הדובר 18", טור ל 

ק השטן הצר עליו, המטיל בו דופי. יתר על כן, דומה כי ההיחלצות מן הגלות מקבילה לסילו

להיחלצות מן החטאים, וכי הכיסוף אל שתיהן נטוי על י"ג מידות הרחמים של האל ועל רוב יכולתו: 

לַּׁ " יא  ַ֗ל   אה  א גַּׁ קנַּׁ ַ֗אל  ת כַּׁ לַּׁ עַּׁ ה ת  ת  דרְׁ ח  /ק  ַ֗נוּב יַּׁסמַּׁ אלד  א וַּׁ אנַּׁ ַ֗טַּׁ ן כַּׁ אַמר  יבְׁ ל  אד  האל יתרומם בוראנו ] "עַּׁ

י)" נעלה היא יכולתו/ לחטאים ולפשעים יסלח בדבר צדק[ אֲל  י גו  אֵל חַּׁ בֵחַּׁ לְׁ ת אֲשַּׁ בָׁ יו ם שַּׁ ", טורים בְׁ

(. היסוד השני למעשה מציג את הגאולה כעידן חדש שבו ניתנת לאדם אפשרות להיבנות 18-17

אמנם אין בכך כדי לטעון שהגאולה שמציג  מחדש ולחזור בתשובה מבלי שעברו יעיב על חייו.
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י ז  בַּׁ מנתקת העתיד, ההווה והעבר. אדרבה, הגאולה והגלות כרוכות זו בזו והן קולעות את עבר  אַלשַּׁ

 האומה ואת עתידה לצמה אחת.

ילפיכך, עלי להתייחס לפן ההיסטורי שבשירת הגאולה של        ז  בַּׁ י. הגאולה שבשירת אַלשַּׁ ז  בַּׁ  אַלשַּׁ

נבנית על תילי ההיסטוריה היהודית ואינה מנותקת ממנה, וניתן למצוא שני צירים היסטוריים 

ימרכזיים בסוגה זו. הציר אחד הוא העיסוק בגאולה כשוב העולם אל ראשיתו: " ש  בְׁ ה ל  דֵי  אֲי מָׁ גְׁ ב 

א לָׁ אַוְׁ י כְׁ ח  מְׁ אֵר ש  י"" )פְׁ ש  מְׁ ה הַּׁ א ש  ( ו"32טור ", אֲי מָׁ תָׁ שְׁ לוּד מַּׁ ה יתיְׁ ינָׁ ג  יר נְׁ בֶר ש  חַּׁ ךְ לְׁ בָׁ ית/ ל  ךְ רֵאש  ח לָׁ קַּׁ  וְׁ

ה ינָׁ ה וּב  מָׁ כְׁ ת אֱמֶת חָׁ רַּׁ (. ואילו מה היא הראשית? האם היא בריאת העולם או שמא 42-41" )טור תו 

היא מייצגת עת שבה אמות המוסר הדתיות הן אלה שנוע הניעו את העולם? הרי שאם דוחק הגלות 

( 2018זי הראשית היא העת שקודמת לגלות ובייחוד תקופת המקרא. טובי )מר על לבבו של הדובר, א

אף הוא מגדיר שלוש תקופות מובהקות בתפיסת הגאולה: תקופת המקרא, לאחריה תקופת הגלות 

מֶר בהמשך הפרק.  ולאחריה תקופת הגאולה. על מוטיב הראשית אוסיף א 

ענתו של האר"י הקדוש שהובאה במבוא בדומה לטההיסטורי השני הוא יציאת מצרים, הציר       

ישורש הגלויות כולן בגלות מצרים )ראו וראינה מבוא(. בשירת הגאולה ל – ז  בַּׁ , נסמך הכיסוף אַלשַּׁ

זו של ה' ביציאת מצרים, קרי העיסוק בגלות מצרים כשלעצמה  לגאולה וליציאה מגלות תימן על ע 

ימועט. בשיר " חֵנ  נְׁ ם יַּׁ חֲלו  ד בַּׁ י דו  נ  כו  מְׁ ", מגלם המשורר את תקוותו לגאולת יהודי תימן בתוך ל 

יהתרחשות יציאת מצרים: " אנ  חדַּׁ ד וַּׁ חַּׁ הּ אְׁ י אַללַּׁ יַּׁאנ  י דַּׁ ַ֗אנ  גַּׁ צר הוּ נַּׁ ן מַּׁ אן/ מ  רַּׁ א ק  לַּׁ ַ֗ד וְׁ א צ  י לַּׁ אנ  ארוַּׁ  וַּׁ

אן וַּׁ ת אַלצְׁ כַ֗רַּׁ ן צַּׁ הוציאני והרווני  אלוהי אחד יחיד, הדן אותי/ אין לו יריב ואין שני לו/ ממצרים] מ 

למצור החלמיש[ מַּׁ נֶה קָׁ קָׁ ל / יַּׁם סוּף וְׁ מַּׁ ן יו ם הָׁ מָׁ צְׁ דו  וּפ  חְׁ ל/ פַּּׁ מַּׁ ם נָׁ נֵי חָׁ גֵי בְׁ ם צֶמֶל פַּּׁ ן" ע  מָׁ סְׁ רְׁ ק  ר וְׁ בַּׁ  עָׁ

(. במקטע זה ניצבת יציאת מצרים בשני תפקידים: מחד גיסא, היא משמשת להאדרת 38-35)טור 

צליחו להוציא את ישראל משעבוד לחרות ובהצליחו האל על מיטב כוחו העל טבעי של האל בה

להשקות את בני ישראל מן הסלע. מאידך גיסא, היא מציירת מודל למאורעות האסכטולוגיים של 

 הגאולה. 

אלגוריית  בשירים הוא האסכטולוגישל הגאולה הממשית שנוטל מן הנפח  נוסף על כך, פן אחר      

כבר נכנסתי בעובי הקורה האלגורית בשירי  1האהבה והחתונה בין עם ישראל לשכינה ולאל. בפרק 

אלשבזי והבאתי את ייצוגיה העיקריים. יש שבמסגרת האלגוריה נמצאת תמונת חתונה בין רעיה 

אישה ד, ויש שעם ישראל מיוצג כאיש העורג אל שהיא עם ישראל או השכינה ובין האל שהוא הדו  

שמייצגת את השכינה. אולם בשירי הגאולה נמצאת החתונה זעיר שם וזעיר שם ומנסה להבטיח 

האת בוא הגאולה על ידי עידוד קשרי האהבה בתוך העולם הרוחני דנן: " לוּלָׁ ה כְׁ לָׁ א כַּׁ בו  ח בְׁ מַּׁ שְׁ ", נ 

שֵק" י חו  ד  דו  י לְׁ ק  חֶלְׁ י וְׁ ס  ת כו  נָׁ י הוּא מְׁ י , ""כ  אד  וַּׁ ַ֗ת פ  הגַּׁ רגוּבמ  צחוּב אַלמַּׁ ח מַּׁ יל" צַּׁ ַ֗מ  אלגְׁ סן וַּׁ י אַלח   פ 

וכיוצא באלה. לא זו בלבד שהאהבה קושרת בין עם ישראל ובין האל ובכך מקרבת את הגאולה, 

י" ב  א אֲהוּב ל  ים יָׁב  ד  א דו  בו  ר  אלא היא עת שכולה אהבה: "זֶה עֵת מְׁ הַּׁ או  בְׁ סְׁ י כ  כ  לְׁ ה מַּׁ רָׁ כְׁ ם אֶזְׁ )"יו 

י",  ש  דְׁ (. חרוזה נוספת מן 148, 2012(. בטור זה אהוב לבו של המשורר הוא הקב"ה )טובי וגיאת, 106קָׁ

 : 34-21השיר הזה ממחישה את אלגוריית האהבה שמאפיינת אי אלו משירי הגאולה מצויה בטורים 

 אוֹת נִקְמָרחֶשְקָהּ בְ   אַהְבַת יְפַת קוֹמָה
 הָדָר כְמוֹ תָמָר  יָפְיָהּ אֲשֶר נִדְמָה
רֹב יְפִי עַלְמָה יו נִגְמָר  מ   שֶמֶש בְזִ
 לְנוֹגְנִים נִשְמָר  מִלֶחֱיָה חָכְמָה

  סוֹד תָאֳרָהּ 



58 
 

רָהּ  ְְ   מִיוֹ
  וּבְישְרָהּ 
  שָם זָהֳרָהּ 
 בַיוֹם וּבַלַיְלָה  
ש דָת רְפָא    א 
כְסְפָה    דָל יִ
  מוֹר מְִָּׂפָ־ 
טְפָה    תָיו יִ
אַהֲבַת כַלָה    מ 

 

לסיכום, הפנים הממשיים של הגאולה בפשטם הם השבת הלא־טבעי אל טבעו על ידי האל ועל       

ידי השכינה. דהיינו משמעותה היא קץ גלות תימן ושיבת ציון, היטהרות מחטאים וחידוש המרכז 

ישמתאר  הגאולההרוחני בירושלים. בפשטותה,  ז  בַּׁ  שבה המעוות אכן יתקון היא גאולה אַלשַּׁ

גאולה זו שואבת כוחה ממעשי־. עם ישראל אל לימוד התורה, הסדר הדתי הנכון יתקייםובהירתמות 

יה היסטוריים שאירעו לעם ישראל, כדוגמת יציאת מצרים והיא נוטה על כמה מהעקרונות הזכים 

של תקופת המקרא. המעבר מן הגלות אל עבר הגאולה הוא מסע בין עולמות רוחניים ופיזיים 

לות תימן אל עבר ירושלים, והינתקות מחטאי העבר למען עתיד של חזרה מטמורפוזה מג כאחד:

בתשובה. הגאולה הזו מכילה אסכטולוגיה עדינה, ואילו אלגוריית האהבה בין עם ישראל, בין 

 סי ופלאי. השכינה ובין האל היא זו שצובעת אותה בצבעי ערגה וייחול ומשווה לה אורח נ  

ות, אביא שתי סוגיות שמצאתי משמעותיות בשיר זה: המשחק להרחבת היריעה על פשר הגל      

ישבין אישי ולאומי וראייתו העצמית של  ז  בַּׁ כפי שמשתקפת באספקלריית שירי הגאולה, וכן  אַלשַּׁ

 האם הוא נבדל ממוטיב היין בסוגת שירי האהבה.  –מקומו של מוטיב היין בשיר זה 

י"מוטיב היין בשיר זה מופיע בחרוזה הרביעית בשיר        ש  מְׁ ה הַּׁ ה אֲי מָׁ צוּלָׁ מְׁ י מ  נַּׁ לֵי הֲמו  גְׁ )טורים  ", ד 

(. דומה שאכן מופעו כאן עולה בקנה אחד עם מטרתו בסוגת האהבה, בעוד רק חלק מן 32-25

יהמרכיבים מתאימים זה לזה. בחרוזה דלהלן מציג  ז  בַּׁ ת בו בחלומו בליל. תמונת משתה שמפעמ אַלשַּׁ

יסוד החלום הוא יסוד חשוב שעוד ידובר בו בהמשך כחלק מחקר סוגת השבתאות, ואילו יסוד 

טוען כי בעת השינה הנפש נחלצת מחיק הגוף  (Wagner ,2009). 2ו־ 1ים הלילה כבר דובר בפרק

, ומתעלה אל מרחבי רוח נשגבים, ועל כן היין שמשרה תחושה מנומנמת וסולל אפיקי מחשבה

מאפשר את העיסוק בנושאים דלעלא. ואכן, הוא מתאר את עריכת המשתה בישיבה השרויה בצנעא. 

. כלומר, הנופך הדתי 35למא בצנעא(, הישיבה השרויה מתייחסת לכניסת אלע2012לפי טובי וגיאת )

שקולה לגמיעת דברי התורה משמחת את ת היין השבחמר בולט כאן אף יותר מבשירי האהבה. שתיי

יהדובר, ולדידו היא אף מקרבת את הגאולה: " ב  ח ל  מַּׁ שָׁ י/ וְׁ ב  נְׁ תֶה ע  שְׁ מ  י/ בְׁ ב  נְׁ ר א  מָׁ ש  )פריי(". כלומר,  מְׁ

קורא את השמחה שמסבה לו התורה ותלמודהּ מחד גיסא, וכדי חגיגת השיכר נועדה כדי להמחיש ל

לעודד את השכינה לחבור למאמצי הגאולה ולמשתאות שמדמים את קבלת פני הגאולה מאידך 

 גיסא.  

י"עבור אל הסוגיה השנייה, בחרוזה הסוגרת את השיר        ש  מְׁ ה הַּׁ ה אֲי מָׁ צוּלָׁ מְׁ י מ  נַּׁ לֵי הֲמו  גְׁ מופיע  "ד 

יבמישרין אזכור עצמי המשמיע את קולו הייחודי של  ז  בַּׁ י. אזכור זה מדגיש את חלקו של אַלשַּׁ ז  בַּׁ  אַלשַּׁ

                                                           

 .2רחבה, ראו וראינה פרק בית כנסת חשוב זה בצנעא הפך כחלק מגזרות מוזע למסגד. לה 35
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במפעל הלאומי של יהודי תימן ומשמיע היטב את קולו הפרטי שבמשך ארבע מאות שנים לא נפל 

לוּד פונה המשורר אל עצמו בהוראת ציווי: " 41על אוזניים ערלות. בטור  יתיְׁ א ש  תָׁ שְׁ בֶר  מַּׁ חַּׁ ךְ לְׁ בָׁ ל 

ה ינָׁ ג  יר נְׁ א ". ש  תָׁ שְׁ לוּד מַּׁ יהוא יְׁ ז  בַּׁ "משתא" היה  במבוא העיוני לעבודהבעצמו, שכן כפי שהוצג  אַלשַּׁ

ימשפחתו של המשורר. כלומר,  שם ז  בַּׁ שיווה לכתיבת השירים משקל רוחני כבד, והוא האמין  אַלשַּׁ

קולמוסו את בוא הגאולה. יסוד זה של שירתו בולט גם  שבכתיבת שיריו הלאומיים הללו יקרב במו  

בשירי הגלות, שבהם היווה מקור היסטורי חשוב לתיעוד גלות מוזע ומאורעות נוספים. בהמשך 

ונות של הקבלה )חוכמה ובינה(, ואף בספירת המשורר רותם לעגלת הגאולה את הספירות העלי

ית(: "138, 2012תפארת המיוצגת באות וי"ו ובמספר שש )טובי וגיאת,  ךְ רֵאש  ח לָׁ קַּׁ ת אֱמֶת  וְׁ רַּׁ תו 

ה ינָׁ ה וּב  מָׁ כְׁ ית/ חָׁ ש  ה ש  דָׁ מ  ה בְׁ ינָׁ אֲז  י הַּׁ רַּׁ ה אֲמָׁ  ".  קוּמָׁ

תית יותר מיתר השיר. היא כתובה תפארת הסיום של השיר אף שוצפת אופטימיות והיא עליל      

במעין ציווי של המשורר כלפי עצמו, ודומה כי נהפכו היוצרות ונקודת מבטו של המשורר השתנתה 

של יהודי תימן אל  הביחס ליתר השיר. לדידי, היא מתארת את ההכנות האחרונות למסע הגאול

צוּר הישועה ואל הגאולה. אני מסיק זאת מן הטורים הבאים: " הלְׁ ה/ יַּׁחֵדָׁ כֵן צֵידָׁ הָׁ ן תו/ וְׁ בַּׁ רְׁ קָׁ הוְׁ "  דָׁ

י") ש  מְׁ ה הַּׁ ה אֲי מָׁ צוּלָׁ מְׁ י מ  נַּׁ לֵי הֲמו  גְׁ (. הצידה שמצווה אלשבזי על עצמו ליטול ולשאת היא 46-44", ד 

סימן מובהק ליציאתו אל מסע הגאולה. אמנם כחלק מהכנותיו למסע הגאולה הוא מטביע בעצמו 

ולה באופן רוחני: הוא מייחד את שם האל ומתחזק באמונתו. יתר על רעיונות דתיים ומתכונן לגא

כן, הוא מודה לאל בכך שמכין מבעוד מועד שלמי תודה לה'. נשאלת השאלה האם התעודה מכוונת 

  אל עבר העתיד: הודיה על הגאולה שעתיד האל לחוללהּ או שמא היא מופנית אל העבר הנעלט. 

לטעמי, התודה שנושא כאן אלשבזי נשלחת ממנו על שאונה לו בעבר ועל שייטיב להיקרות       

בדרך הגאולה גם יחד. אמנם תודה זו תהא תמוהה למדי: על שום מה חב המשורר להודות לאל, על 

המשורר מודה לה' על כל  –שהתייסר והתענה בגלותו? ברם, בתודה זו שזורה עוצמתו של השיר 

. "בלא גלות אין גאולה"משום שאילולא התרחש לא היה זוכה לעת ישועות, קרי שהתרחש בתימן 

אני שואב את מסקנתי מן העובדה שהגלות נחשבה כחבלי לידתה של הגלות בעיני בני תימן 

בו בדרך הגלות )רצהבי, תשכ"א, ק"נ לתים הרבים שנשהיהודים, ומשום שהיא התבססה על החתחת

ייום אמירותיו בשיר "(. בסAhroni ,1978 ,285ואצל  ש  מְׁ ה הַּׁ ה אֲי מָׁ צוּלָׁ מְׁ י מ  נַּׁ לֵי הֲמו  גְׁ : 48-47" טורים ד 

יֶה" הְׁ אתךָ ת  טָׁ י חַּׁ ש  פְׁ שוּב חָׁ תָׁ א/ וְׁ לָׁ ס  ה לֹא יְׁ עוּדָׁ תְׁ י סו ד הַּׁ ַ֗ש  כְׁ א תַּׁ יב לַּׁ ט  ה וְׁ חוּלָׁ , מזכיר אלשבזי פעם "מְׁ

ן, אלא גם גאולת הנפש מן הפן  –נוספת שאין הדברים כפשוטם  הגאולה אינה רק המסע הפיזי לציו 

החומרי שבה וגאולת אדם מקופת שרציו וחטאיו שתלויה לו מאחוריו. הצלע הראשונה כתובה 

(. אלשבזי מורה לעצמו לא להיאחז 138, 2012בארמית ופירושה: "היה בטוב אל תירא" )טובי וגיאת, 

אאח ורע לכוחה, מגינה עליו )" בחיל וברעדה מפאת שהתורה, שאין לָׁ ס  ה לֹא יְׁ עוּדָׁ תְׁ ד הַּׁ  "(. סו 

ובו הפן המהותי ביותר של  48לפיכך, הוא מוביל את השיר ברוב רגש ועוצמה אל עבר טור       

הגאולה: הגאולה מוציאה את האדם אל חירותו מתוך חרצובות זרות שלופתות אותו ומפני חטאיו 

ולה אינה רק רצף האירועים גה אחר: הגאהגאולה מאיר אותה בנ   שצרים עליו. תיאור זה של עת

 /האסכטולוגיים, אלא היא גם גאולה פרטית של כל פרט ופרט מתחלואיו.הלאומיים

נקודה אחרונה שכלולה בפשר הגאולה שמציג אלשבזי, היא חלקם של בני ישראל בקירוב       

ות של עם ישראל. בשיר אין עם ישראל מתחבר לשאלת הפסיבי 40הגאולה. השכנוע שמובע בטור 

נוטל חלק פעיל בחיזיון הגאולה, אלא הוא מקבל את פעולות האל והשכינה. הסבילוּת של עם ישראל 

ה" )טור  צוּלָׁ מְׁ י מ  נַּׁ (, 1נובעת מהיותו כבול ידיים בגלות, אשר מתבטא בכינויו לאורך השיר: "הֲמו 

ה" )טור  פוּלָׁ נְׁ ה הַּׁ כָׁ ישונות: "(, וכן בפעולות 2"ס  ק  פְׁ סָׁ י וְׁ כ  רְׁ ה צָׁ נָׁ תְׁ יָׁה (, "11" )טור הוּא י  רְׁ ה ק  מָׁ מְׁ יקו  ו 
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ה כוּלָׁ מו  (, "23" )טור שְׁ יל עַּׁ צ  יַּׁ (. וכיוצא באלה. לפיכך, ניתן לסור ולהסתכל בתפקידם של 37" )טור וְׁ

הגאולה היא יעד ? בשיריו יש שכנוע לאומי שהאם מהם תשגה הישועה –בני ישראל בבוא הגאולה 

מספק תמריצים המתוארים בצבעים עזים. דוגמה לכך והמשורר נכסף שיש לפעול כדי להגיע אליו, 

ה" ולאחריה: בגלות, –של תיאורי עם ישראל לפני הגאולה היא נובעת מהשוואה  פוּלָׁ נְׁ ה הַּׁ כָׁ " )טור ס 

רְׁ (, שהיא מבנה רעוע עשוי מעץ ומכפות תמרים לעומת "2 ב שָׁ ה טו  יוּמַּׁ ה /ש  תוּלָׁ שְׁ מֶרֶת אֶרֶז הַּׁ " )טור צַּׁ

( שהוא עץ יציב ומלבלב שהיכה שורש בקרקע. כינויים נוספים שמצביעים על יציבות ועל איתנות. 8

ים" בעת הגאולה הם " נ  ת אֵיתָׁ , 2012(, כלומר בני "איתן" הֲלֹא הוא אברהם )טובי וגיאת, 5)טור עֲדַּׁ

136" תו  ( וְׁ ה" )טור  עֲדָׁ אֲצוּלָׁ  (.16הָׁ

 

 האם הגאולה היא אנטיתזה לגלות?
 

כפי שתואר במבוא, ניתן לשגות בקשר הייחודי שבין גלות ובין גאולה, ולטעון כי כל שאבה       

אלשבזי בגאולתו הממשית הוא היפוכו של מה שנקרה בדרך חייו. אמנם לא כך הדבר, ובשירי 

. על כן, בחלק זה אפוא אנמק את טענותיי ואנסח נוספים למכביר הגאולה הוא מציג נדבכי גאולה

 מחקר השאלה.הנובעות ממסקנות 

עובדה אחת שמעלה לדיון את הקשר שבין גאולה לגלות בשיר היא האזכורים המועטים של       

(. אם אתבונן בשיר, 133, 2012תופעה שציינוה גם טובי וגיאת ) –הגלות ושל פוקותיה לאורך השיר 

יויות מובהקות לגלות, האחת בטור הראשון: "אמצא רק שתי עד ש  מְׁ ה הַּׁ ה אֲי מָׁ צוּלָׁ מְׁ י מ  נַּׁ לֵי הֲמו  גְׁ ", ד 

י40והשנייה לקראת סוף השיר, בטור  ה חוּש  ךְ : "אֲי מָׁ ב לָׁ ה רַּׁ צוּלָׁ ע מְׁ בַּׁ יָׁם טָׁ ". בפשטם, שני הטורים בְׁ

האלשבזי מה"הללו חד הם, הן מבחינת דגם ומבנה והן מבחינת תוכן. בשניהם דורש  " להיחפז אֲי מָׁ

הולהושיע את עם ישראל ששקע במצולות. אבאר כי " המצולה היא הגלות. " הוא הכינוי לשכינה, אֲי מָׁ

גלה  אם כן, אזי שלא היה צורך כלל בחזרה מיותרת ומוכמנת של אמרה זו. אמנם בקריאה נוספת נ 

נה למשות את עם ישראל ההבדל בין שתי האימרות. בקריאה הראשונה מבקש הדובר מהשכי

ממעמקי הגלות, בעוד בפעם השנייה הוא דווקא מנסה לשכנע את השכינה לעשות כה, שכן מופיע 

 (.137, 2012בה צמד המילים "רב לך". כלומר "מה לך" או "די לך" )טובי וגיאת, 

אשון חים במימרות אלה שני תפקידים נבדלים. מחד גיסא, הטור הרעל כן, אני טוען שנוכְׁ       

דע לך כי חרף הדימויים  –שמשובץ בראש השיר הוא מעין אקספוזיציה, ומקומו ללמד את הקורא 

שתחזה בהם בהמשך השיר, כולם נובעים ממצוקתם של יהודי תימן האפוצים והעליזים העולצים 

בגלות. לדעתי, שיבוץ טור זה בתחילת השיר נועד בין היתר כדי למצות את העיסוק בגלות עוד 

הוא חלק  40לת השיר לשם פינוי חלק הארי שלו לטובת עיסוק בגאולה. מאידך גיסא, טור בתחי

ממערכת הבקשות והתפקידים, ולמעשה חלק מעלילת השיר. מעצם השכנוע שמובע בו, יש בטור 

 משום דיבוב השכינה יותר מאשר נהי וקינה על הגלות. 

שיבות הרבה של הגלות ובנחת המעיט בחלנוכח האמור לעיל, נשאלת השאלה אם אלשבזי       

אשר מתוארת חזור ושנה בכל המקורות המדעיים. לטעמי, אלשבזי לא מפר את רעיון הגלות  זרועה,

פעולה כשלעצמה טומנת בחובה שיעור גדול. כחלק  –בכך, אלא מפנה את האלומה לעבר הגאולה 

י ומרץ רב, ולכן כאשר מייחלים מהראייה הלאומית של אלשבזי, על העיסוק בגאולה לכלול פן מעש

 לבואה אין לדשדש במי האפסיים של הגלות.  

אמצעי אומנותי שמעצב את שאלת "הגלות נוכח הגאולה" הוא החילוף ההדרגתי של זמני       

יהפועל מטור תחילת השיר " ש  מְׁ ה הַּׁ ה אֲי מָׁ צוּלָׁ מְׁ י מ  נַּׁ לֵי הֲמו  גְׁ ( 8-1. בחרוזה הראשונה )40" ועד טור ד 
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( נפוצה צורת ההווה והבינוני, ואילו בחרוזה 16-9ולטת צורת הציווי כלפי השכינה, בחרוזה השנייה )ב

( רודה זמן העתיד )החרוזה השלישית מתארת חלום שלו זמן משל עצמו והחרוזה 40-33הרביעית )

הוא  האחרונה אינה חלק מחיזיון הגאולה, אלא ציווי עצמי של אלשבזי(. אני סבור שחילוף הזמנים

קירוב הגאולה, וזאת  –כלי ספרותי שמקומו לכוון את הקורא ואת המזמר ליישום מטרת השיר 

. כמו כן, חילוף זה 36באופן דומה לשימוש ב"כיוון הפואטי" בשיר "אהבת הדסה על לבבי נקשרה"

(. כביכול הקשת האחרונה  2018עולה בקנה אחד עם רעיון המעגל האסכטולוגי שהעלה טובי )

קשת הגאולה, היא זו הנוכחת בשיר באופן בולט ביותר, בעוד הגלות נזכרת בחטף ותקופת  במעגל,

 המקרא נעדרת מהשיר. 

ברם, לא בכך מסתכם חילוף הזמנים שבשיר. מעבר לעיצוב תודעת הקורא והמזמר ומעבר       

כפי של האומה שזורים זה בזה,  לקשת האכסטולוגית, הזמנים שבשיר מדגישים שהעבר והעתיד

שמציע רצהבי )תשכ"ה, קנ(, וכך גם הקשר שבין הגלות והגאולה: כשם שהעבר והעתיד גלומים זה 

בזה, כך גם הגלות והגאולה נובעות זו מזו. שפרן )תשמ"ב(, עוסק בדיוק בתפר הדק שבין הגאולה 

 (. 5ובין הגלות: "גלות וגאולה מרוחקות זו מזו וכרוכות זו בזו" )

האמצעים הבולטים בשני השירים הוא מוטיב האור והזיו שבמסגרתו מתאר מעבר לכך, אחד       

טורי אלשבזי באופן מטאפורי את עת הגאולה כעת נהירה. שלושה מופעים של מוטיב זה מצויים ב

ש  " מְׁ ה הַּׁ ה יאֲי מָׁ צוּלָׁ מְׁ י מ  נַּׁ לֵי הֲמו  גְׁ י" )טור הבאים: " "ד  ש  מְׁ יחַּׁ ש  ר  זְׁ יַּׁ ה/ 23וְׁ רָׁ תו  כוּת הַּׁ טֵי (, "זְׁ בְׁ ין עֲלֵי ש  ג  תַּׁ

י" ת  חֲלָׁ בֵב נַּׁ סו  י יְׁ ה/ אֵל חַּׁ רָׁ י/ בקֶרֶן או  ת  מו   (34-33 )טורים עֲדָׁ ת לָׁ אֵש דָׁ יר  /וכן "וְׁ ה  נְׁ י/ תַּׁ ש  מְׁ רַּׁ יו ם וּבְׁ בְׁ

ה לוּלָׁ סְׁ י הַּׁ כ  רְׁ דַּׁ י"(.  אזכור נוסף מופיע בשיר 39-38" )טורים לְׁ נ  כו  מְׁ י ל  חֵנ  נְׁ ם יַּׁ חֲלו  ד בַּׁ ח ": 2בטור " דו  רַּׁ זָׁ

י שֵנ  ני יַּׁמְׁ יו  עְׁ ש רַּׁ שָׁ ן וְׁ הֲרו  סַּׁ יוו  כְׁ  ".ז 

מרה אחת על עת הגאולה כעת נכספת ושופעת נגה עוצמתי        שלושת המופעים הללו מצביעים כא 

וכביר, ואילו אני סבור שלזיו הזה משמעויות בשני הרבדים המטאפוריים, הן בזה הסמוי והן בזה 

ברור כשמש כי האור נחוץ לקיום הסדיר של החיים ועל כן רובד זה  הגלוי. מחד גיסא, ברובד הגלוי

יהַּּׁ את  ג  מעצב את הגאולה כאנטיתזה לגלות החשוכה. מאידך גיסא, ברובד הסמוי האור לא רק מַּׁ

גה עושה את העמום לבהיר ובכך  דל"ת אמותיו של האדם, אלא גם את המשך חייו ואת עתידו. הנ 

מספר לנסוך את חיי האדם במשמעות מחודשת שאינה נובעת אך מן טומן בקרניו כוח שמידתו אין־

 הגלות. 

ממקום זה שאלת הגאולה נוכח הגלות מוארת באלומה אחרת: הגאולה אינה הופכית בלבד       

כים נוספים על הווית האדם. מחשבה זו עולה בקנה  לגלות, אלא היא גם מחדשת עליה ומרעיפה נפָׁ

הדות כדוגמת המהר"ל אשר טען כי אין הגלות מציאות כי אם היעדר, אחד עם דעתם של יודעי חן בי

ן )שפרן, תשמ"ב,  –וככזו  היא מכריחה את בוא הגאולה   (. 7כשם שבריאת העולם התהוותה יש מאַי 

אולם לא די למפרש ולחוקר במבט חטוף באזכורי מוטיב הזיו שכן כפי שחזיתי בפרקים אחרים,       

בה על פרטים ועל , ובמיוחד בסוגת הגאולה שכולה נסבפרטיה הדקיםכוחה של שירת אלשבזי 

יש שהוא סמלי ויש שהוא  –דקויות. מבט מעמיק יותר יעלה כי בכל אזכור מובע פן אחר של האור 

מוחשי, יש שהוא אור טבעי ויש שהוא אור שאינו טבעי, ודורש הצתה בידי האל. האזכור הראשון 

ש  )" 23בטור  מְׁ יחַּׁ ש  ר  זְׁ יַּׁ א ב' ופשרו "יגאלני": "-( הוא הרמז מקראי מישעיהו ס', א'י"וְׁ י בָׁ י כ  ר  י או  קוּמ 

ה וּכְׁ  הוָׁ ח יְׁ רַּׁ זְׁ ךְ י  י  לַּׁ עָׁ ים וְׁ מ  א  פֶל לְׁ עֲרָׁ סֶה אֶרֶץ וַּׁ כַּׁ שֶךְ יְׁ ח  נֵה הַּׁ י ה  ח כ  רָׁ ךְ זָׁ י  לַּׁ ה עָׁ הוָׁ ד יְׁ בו  רֵךְ וּכְׁ ךְ או  י  לַּׁ דו  עָׁ בו 

אֶה" (. אמנם כאן אמירתו של אלשבזי חוצה את גבולות ההרמז 136, 2012)לפי טובי וגיאת,  יֵרָׁ

                                                           

 לנקד ולאזכר לפרק על האהבה.. 36
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ו ם השמש לממשֶלֶת היום היא גאולת האדם בידי האל. ל שקולה  המקראי ומכילה מטאפורה שבה ש 

בו התייחסות עקיפה לגלות  כבר הצבעתי על כך שהגלות מזוהה עם  –משל השמש אף הוא טומן בח 

שבציר האנכי המשתרע בין שמיים לארץ. ואם הגלות המוכמנת בדמות מצולות הים  נקודות השפל

נו של הציר הזה. כך האזכור הזה  מצויה במרגלות הציר, הרי שגאולה בדמות שמש מקובעת בשיאו 

מוסיף אפוא לרעיון שהגאולה אינה בלבד אנטיתזה לגלות, אלא שינוי הסדר שלה: עלייה מתחתית 

 קיעת השמש בתחתית הציר במקום מצולות הים. הציר אל על ולא ת

שבהם מתוארת התורה כקרן אור העוטה את שבט ישראל  34-33המשך באזכור השני בטורים       

בהגנה, והרי זהו אור מופשט וסמלי יותר מאשר של השמש המוחשית. כאן מוטיב האור מציב את 

וח תורה ומקרני אורהּ. האזכור בטוחה לעם ישראל מצד אחד, וכעת נעימה וחמה מככהגאולה 

משתמש  39-38האחרון של האור מגיע בצורה הנבדלת קמעה משתי הצורות הראשונות, בטורים 

ה דרכם הסלולה של  לָׁ ה  ת אש רושפת שמְׁ אוּבַּׁ לְׁ אלשבזי במטאפורה שבה הוא טוען שהתורה היא כתָׁ

אור היקרות המלטף של החמה (. כלומר, אין זה 137, 2012יהודי תימן ביום ובערב )טובי וגיאת, 

 הטבעית, אלה אש מלאכותית הניצתת מכוח האל והתורה. 

השימוש בהדרגה מן הטבעי אל עבר המלאכותי באזכורי האור מקביל גם למשמעות הרובד       

הסמוי של מטאפורות אלה: הדרגה מן המאור הגדול למאור קטן יותר )שלהבת(, ומן העובדה שבבוא 

זו את מכלול הנתיבות של יהודי תימן, ואף יסור לימינם באירועים  הגאולה האל יאיר בגאון ע 

פרטניים ויוליך אותם בדרך הסלולה שכתב להם. ראוי שאציין כי המוטיב של אור בתוך העלטה 

מופיע במקרא זעיר שם וזעיר שם בהקשר של נוכחות האל עם האדם ברגעיו הקשים ומופיעה 

םט', א': "כאורח נס, ככתוב בספר ישעיה  עָׁ אוּ הָׁ שֶךְ רָׁ ח  ים בַּׁ כ  לְׁ ה  ר הַּׁ אֶרֶץ  או  בֵי בְׁ שְׁ ל י  דו  גָׁ

וֶת מָׁ לְׁ ר צַּׁ הּ עֲלֵיהֶם או  גַּׁ י/  ."נָׁ ת  דְׁ י חֲמַּׁ ד  י דו  אֲנ  י": "וַּׁ ת  מְׁ ה חֲלַּׁ לָׁ יְׁ ם לַּׁ חֲלו  כמו כן, כותב אלשבזי בשירו "בַּׁ

ם" )טור  תָׁ נֶעְׁ ל לְׁ ה נֵר הָׁ הָׁ גְׁ  ( וגם כאן הוראת הנר בהצתת הגאולה בלב מאפליית הגלות.27י 

ב האור בשל קרב הניגודים שניטש בין הגלות ובין הגאולה, ניתן למצוא קשר מובהק בין מוטי      

הגאולי ובין מוטיב החושך הגלותי שעובר כחוט השני בהשוואה בין הסוגות. להיותם של עלטה ושל 

ים נגה הפכים מצאתי עיגון במקרא, ככתוב בישעיהו ה' מ  ע שָׁ ב רָׁ טו  לַּׁ ב וְׁ ע טו  רַּׁ ים לָׁ ר  מְׁ א  י הָׁ , כ': "הו 

ק  תו  ק וּמָׁ תו  מָׁ ר לְׁ ים מַּׁ מ  שֶךְ שָׁ ח  ר לְׁ או  ר וְׁ או  שֶךְ לְׁ רח  מָׁ שהדגמתי וכתבתי בפרק הגלות, תקופת  " כפי.לְׁ

הגלות משולה פעמים רבות ללילה או לעת חשוכה על ידי האמצעים האומנותיים ועל ידי מילות 

 התוכן המפורשות כאחד. לעומתה, הגאולה מתוארת כהיקהלות כל מאורות תבל. 

אנטיתזה לגלות. ובכן, גם כאן אין לטעמי, יש בניגוד זה משום יסוד בסיסי שהגאולה היא אכן       

היא מתוארת על דרך זו בלבד: אלשבזי מתאר נכוחה את היות הגלות היעדר )ומחסור בקרבת האל(, 

כשם שהחושך מסמל את ה"אין" ואת היעדר האור, אור הגאולה שמסמל את ה"יש". לשון אחר, על 

מושחת את הקיום בערך נוסף אף שהמאפיינים של הגלות ושל הגאולה יוצרים אנטיתזה, הגאולה 

שממלא את חללה הריק של הגלות, יותר מאשר שהיא מציעה לה חלופה מנוגדת. בתמצית אציין 

שמוטיב החושך בלול בבלילה אחת עם מוטיב השפל והגובה שבשירת הגלות, וגם בשיר הם מובאים 

תה מתאר אלשבזי נזכרת מצולת הגלות, שהיא מקום שפל וחשוך כאחד. לעומ 1לידי ביטוי. בטור 

האת עת הגאולה כעת נישאת, רמה, נאורה ושופעת חן: " תוּלָׁ שְׁ מֶרֶת אֶרֶז הַּׁ חֵן (, ״8" )טור צַּׁ י בְׁ ש  פְׁ נַּׁ

ה אוּלָׁ יֶה גְׁ הְׁ י( וכן ״24)טור  ״ת  ש  מְׁ יחַּׁ ש  ר  זְׁ יַּׁ  (. 23)טור  ״וְׁ

גהּ מגיה את תפיסת המעגל שמציג טובי )       : 39נטמרת בטור  (, והיא2018זאת ועוד, מוטיב הנ 

ה" לוּלָׁ סְׁ י הַּׁ כ  רְׁ דַּׁ יר לְׁ ה  נְׁ ". הדובר מציג בבשורה זו את הביטחון באל שיאיר את הדרך אשר סלל לו. תַּׁ
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לשון אחר, האל הכין את דרך הגאולה מראש, אך משום שהיא לוטה בערפל הגלות, יהודי תימן 

ה הולכים בה ווה הגלותית ובין קשת . כאן הארת הדרך מסמלת את המעבר בין קשת ההאנֶה ואנָׁ

העתיד האסכטולוגית. על כל פנים, המעבר הזה מתואר כאן בהוצאה אל הפועל של אירוע מתוכנן 

מראש, כדרך חשוכה שיש רק להדליק את העששיות שמטיחות בה את הילתן. כלומר, תיאור זה 

 מצטרף לתיאור קב ונקי של אירועי הגאולה העל טבעיים כטבעיים וכפשוטים.

כרעם ביום בהיר, כנר הניצת לו פתאום, או שמא יהיו לה  –הגאולה באורח פתע ספק אם       

זיקים מבשרים שיכשירו את תבל ואת לבבות הבריות לבואהּ? החוקרים מציגים שתי גישות לעיתוי 

(, 2018הגאולה, ואולם אחת מהן רווחת יותר. מצד אחד ובהתאם לתיאוריית המעגל של טובי )

 Ahroni(, המעגל האסכטולוגי. רצהבי )תשכ"ה, ק"נהגאולה היא המשך מתבקש של הגלות מכורח 

מול (  גורס כי הגלות אל מול הגאולה, סבל העם אל 1978)Ahroni ( תמימי דעים על כך, וְׁ 1978)

 (. 272הציפייה הנאדרת לעתיד ישועה, תפסו את חלק הארי של ספרות יהדות תימן ככלל )

עצמם באמצעות ספרותם לבוא גאולה כל העת,  לפיכך, כחלק מתודעת הגלות יהודי תימן הכינו      

(. ראיה אחרת היא שהגלות היא חבלי לידתה של הגאולה )לאזכר(, 284אף אם תהיה פתאומית )

ואולי היא מייתרת קמעה את הצורך בתזמון הגאולה. ברם, מן השיר שלעיל אני למד כי הדובר כן 

סשואף שהגאולה תיחפז לבוא, למשל בשורות: " י יְׁ יאֵל חַּׁ ת  חֲלָׁ בֵב נַּׁ ה/ ו  הֵרָׁ מְׁ ו ב  צַּׁ ש  ")" "יְׁ מְׁ ה הַּׁ  יאֲי מָׁ

ה צוּלָׁ מְׁ י מ  נַּׁ לֵי הֲמו  גְׁ (. למעשה, קיימת שאיפה של המשורר לחזות בגאולה עוד בימיו 35-34, טורים "ד 

אמנם המובן המהותי שלה היא הגעתה ולא עיתויה, ולו ברגע שבו תאתה יחדלו בני תימן מעיסוקם 

 ויתמסרו לעת הגאולה ולארץ אבות שאליה המתה נפשם. 

שיר, והיא מספקת תשובה נוספת שאלת העיתוי מעלה לדיון אף את מוטיב הראשית שנשנה ב      

לשאלה האם הגאולה היא אנטיתזה לגלות ותוּ לא. בשיר שזורים אזכורים דו־לשוניים של ראשית 

יהזמן: " ש  בְׁ ה ל  א אֲי מָׁ לָׁ אַוְׁ י כְׁ ח  מְׁ אֵר ש  דֵי פְׁ גְׁ ש  "" )ב  מְׁ ה הַּׁ ה יאֲי מָׁ צוּלָׁ מְׁ י מ  נַּׁ לֵי הֲמו  גְׁ (. באזכור 32,טור "ד 

הל"זה, המחבר קורא  , 2012, לעטות את מלבושיה ולשמוח כבראשונה )טובי וגיאת, (השכינה)" אֲי מָׁ

 (. המילה אולא היא מילה ארמית ופשרה "כבראשונה", בדומה לערבית, 137
ً

. כלומר, אם השכינה أوّل

תה בדאבון. ניכרים כאן מאוויו ות את פני הגאולה, הרי שהגלות הוכתיאות לעטות כסות חדשה ולחל

בר להשיב את הגלגל אל צירו, מן קשת הגלות הנוכחית שרוצפה תוגה ויגון אל קשת הגאולה של הדו

ה התרומה שמרים מוטיב הראשית לעיסוק  לָׁ שמתוארת שמשובצת בדיצה ובגילה. לדידי, אין בכך כָׁ

 בשאלה, כי אם זיהוי של קשת הראשית עם קשת הגאולה מהווה את חלק הארי שלה. 

המאפיינים העליזים של הגאולה, שפשוּ בתקופת הראשית ובימי התנ"ך יעצבו אותה לשון אחר,       

באופן ייחודי במישור זה ובאין קשר לגלות. אין המשורר מתאווה להלך שפי אל עבר גאולה לא 

נודעת, כדוגמת גאולה שהיא אסכטולוגית לגמרי, אלא הוא תר אחר גאולה נוסטלגית קמעה 

קרא הנערגים. המחבר שואף לגאולה שתשנה את הסדר הקיים בעולם שקשורה בעבותים לימי המ

ובה בעת תשזור בו מעט מן הסדר הקמאי וההיולי של העולם. לפיכך, אין הגאולה שמתאר אלשבזי 

 אסכטולוגית לגמרי, אלא כפי שנטען קודם לכן יש בה גם משום גאולה היסטורית.

מרבה תהיות תחביריות שתשפוכנה אור על  בניגוד לכך, האזכור השני של המילה ראשית      

יתכותב אלשבזי: " 42-41המשמעות הספרותית הטמירה של האמור. בטור  א ש  תָׁ שְׁ לוּד מַּׁ בֶר  /יְׁ חַּׁ ךְ לְׁ בָׁ ל 

ה ינָׁ ג  יר נְׁ ית/ ש  ךְ רֵאש  ח לָׁ קַּׁ ה/ וְׁ ינָׁ ה וּב  מָׁ כְׁ ת אֱמֶת חָׁ רַּׁ ". נשאלת השאלה אם המילה "ראשית" באזכור תו 

א )"קח לך את הראשית"(, תיאור זמן )קח לך קודם תורת אמת חוכמה ובינה(. כדי זה תפקידה מוש

להשיב לשאלה זו אעמוד על טיב מופעי המילה "ראשית" בשיר אחר לאלשבזי, "אהבת גברת נכבדה 
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ס"תאיר לעין שכלי":  לבַּׁ א/ תַּׁ דַּׁ בת  אר אַלא  דַּׁ ַ֗ע ל  רגַּׁ י/ תַּׁ אנ  חַּׁ מת  אלא  ַ֗אם וַּׁ ן אַלאַתַּׁ נגַ֗וּ מ  נוּר תַּׁ קל  ל  אַלעַּׁ

אלג   י֗ב  אנ  (. בטורים אלה מקום הראשית משמש מפלטו של הדובר מן עברותיו ומן 16-17)טורים  "37נַּׁ

סיונותיו בגלות שהיו לו לזרא. " הנ  ג לָׁ הֵן סְׁ ים שְׁ ל  צֶה עֲלֵי גו  רְׁ ד/ י  דו  י לְׁ ת  י אֲי מָׁ ל  אְׁ ד// שַּׁ עֲמו  ים יַּׁ ס  הֲדַּׁ  בֵין הַּׁ

ח   תְׁ בַּׁ בוּתֵנוּ כְׁ יב שְׁ ה )טורים יָׁש  בבסיס הטורים הללו ניצבת התקווה שהשכינה תשיב את  (19-18לָׁ

מקום יהודי תימן על כנם כבתחילה, הווה אומר כי המשורר שואף להחזיר את הסדר שהיה קיים 

אלה הכתובים בערבית  33-30ואילו בטורים בקשת הראשונה של המעגל האסכטולוגי. זאת ועוד, 

אר : עם הבטחת האבות ועם בית המקדש ן,הזמ מזוהה עקרון היושר עם ראשית י דַּׁ לַּׁ אק א  שתַּׁ "תַּׁ

י י בַּׁ לַּׁ ַ֗ע א  רגַּׁ א/ נַּׁ נַּׁ דתְׁ א אַועַּׁ מַּׁ ם ל  את  א/ וַּׁ נַּׁ איְׁ בַּׁ הד אַּׁ עַּׁ אדַ֗כ ר ל  י/ ו  אנ  מַּׁ ל אַלזְׁ וַּּׁ י אַּׁ ק פ  ד כ ַ֗ל  ַ֗י קַּׁ א/ ד  דַּׁ ת אַלה 

נַּׁא דסְׁ  ". 38ק 
וה את מושא המשפט והיא לסיכום השאלה ותשובתה, סבור אני כי המילה "ראשית" מהו      

תורת האמת היא יסודות ראשית האדם. על כן, אני גורס  –שקולה בטורים אלה כנגד תורת האמת 

כרוכה בשינוי הגאולה שאינה רק אנטיתזה לגלות, אלא  מוטיב הראשית מציג פן אחר של הגאולה,כי 

גאולה הזו אסכטולוגית ובהשבת מעט מהסדר הבראשיתי והזך של העולם. לפיכך, אין ה הסדר הקיים

  בלבד או היסטורית בלבד.

באופן כללי, אין הגאולה אנטיתזה לגלות בשירי אלשבזי. הגם שהיא שואבת קומץ ממאורעותיה       

בהתבסס על תלאות הגלות, היא מסע נפשי, רוחני ודתי שימלא את החלל הריק והמצולק שהותירה 

 הגלות בבני ישראל בתימן.

          

 כמזור הגלות הגאולה

לא ניתן לגרוע עין מן האופטימיות הבלתי־נדלית שמובעת בשיר זה בייחוד לנוכח מצבם הקשה       

של יהודי תימן הנדכאים בגלות. על כן ניתן לבחון את שירי הגאולה כשירי חיזוק ועידוד לבני ישראל 

קרי הספרות טענו כי ני התמר. גם חובתימן להמשיך ולאחוז בדתם ובאמונתם כאילו אחזו בסנס  

שירי הגאולה היוו מזור לבעיית הגלות, חיזקו את רוחם ואת רוחניותם ושימרו את התקווה לעתיד 

(. אמנם בקורפוס המחקרי נזכרה סוגייה זו בחטף, 9, 2018ישועה )רצהבי, תשכ"ה, ק"נ וכן טובי, 

 וכאן אנסה לצלול מעמקיה בשרעפיי.

יא שהאופטימיות שנלווית אליה אינה בבחינת 'הסתכלות בחצי הגדוּלה בתפיסת העולם הזו ה      

הכוס המלא', אלא דווקא בגדר שאיפה לגאולה שאין לה ולוּ עיגון מוחשי אחד בגלות תימן שהקשתה 

על בני ישראל )קרי שני חצאי הכוס היו ריקים ומרוקנים(. זאת בשונה ממצבם של משוררי ספרד 

נות מלוכה ובקרב חוג אריסטוקרטי היהודים בתור הזהב לדוגמה, שדושנ ו עונג במדשאות ארמְׁ

מקובל. בל נשגה במחשבה שזוהי כתיבה מתוך תו ם, משום שהיא נבעה מתעצומות נפש של אמונה 

שלמה ושרירה שאפפה את קהילת יהודי תימן מיום שגלו מן ארץ ישראל ועד ששבו למכונם. העדות 

י : "10בזמן, נמצאת בטור  הברורה ביותר לחיוביות הזו, ושמא תמוהה בו אֲל  שֵק/ הוּא גו  יַּׁד עו  וּמ 

י ק  חֶשְׁ יד וְׁ מ  ". בטור זה מדובר על תחושת אלשבזי כי האל תמיד פודה את עם ישראל ממעשי החמס תָׁ

 העושקים אותו.  וההתנכלות של הגויים

                                                           
תינצל מן העברות ומן הנסיונות/ תשוב למקום הראשית, : 247, 2012ראו וראינה תרגום מאצל טובי וגיאת,  37

 תעטה את אור השכל בגנים.
בראשית ום היושר, אשר נברא תשתוקקנה אל מק: 824, 2012ראו וראינה תרגום מאצל טובי וגיאת,  38

  זכור ברית אבותינו/ הגשם את אשר הבטחתנו/ נשוב אל בית מקדשנו.הזמן/
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שאלה היא אם טור זה מבטא את תחושותיו של אלשבזי, שידע לאורך שנותיו אירועי התנכלות       

אמצעי ספרותי שמאפיין  –רבים, או אולי יש בלשון הווה זו כדי לתאר את הגאולה העתידה לבוא 

את שירת יהודי תימן. לדברי רצהבי )תשכ"ה( ולפי הדגמתו, לעתים אלשבזי מתאר בשיריו את 

לו כבר התרחשה, או כשהיא בשיא התהוותהּ )ק"נ(. אם כן, פתרון הסוגיה הוא שאלה הגאולה כאי

יהיו דברי אלשבזי ומחשבותיו בעת הגאולה הנכספת. ברם, לדידי, כאן אלשבזי מבטא תחושה קיימת 

, ועצם 39וייחול גם יחד: אלשבזי שיווה ערך רוחני־אסכטולוגי גם לדרכי החתחתים שצעד בהן

ל להמשיך בפועלו הפואטי די בה לגרום לאלשבזי לחוש העובדה שנחלצה נ פשו מאירועים אלה ויָׁכ 

את הגאולה הקרובה. לעומת זאת, ממד הייחול עוסק בקשר שבין הגלות לגאולה, דהיינו, מפאת 

היותה של הגלות חלק ממעגל אסכטולוגי שבו היא למעשה ראשית ניצת הגאולה, המשורר חש 

הנכספת נטועים בחייו. מהתבוננות כוללת על ספרות יהודי תימן שיסודות מסוימים של הגאולה 

 (. Ahroni ,1978 ,285ניתן להגיד כי רווחה ראיית הגלות כחבלי הלידה של הגאולה העתידית )

למעשה, ראייתו האופטימית של אלשבזי בנושא זה עולה בקנה אחד עם אחד משורר תהלים       

גֵיא שאומר: " י אֵלֵךְ בְׁ ם כ  ךָ וּמ  גַּׁ טְׁ בְׁ י ש  ד  מָׁ ה ע  תָׁ י אַּׁ ע כ  א רָׁ ירָׁ וֶת לֹא א  מָׁ לְׁ יצַּׁ נ  חֲמ  נַּׁ ה יְׁ תֶךָ הֵמָׁ נְׁ עַּׁ לשון  ."שְׁ

ורש של עידן אחר, אופן התמודדותו של אלשבזי עם הרוע הנפשע שאונה לו בחייו היה לראות בו ש

הדליק למענו  א הוא הגלות, לאור בכך שהאללֹאת החושך, הֲ אחר וטוב לאין ערוך. כך הפך אפוא 

 את נר הגאולה.

י"גם הציווי העצמי של אלשבזי בתום השיר        ש  מְׁ ה הַּׁ ה אֲי מָׁ צוּלָׁ מְׁ י מ  נַּׁ לֵי הֲמו  גְׁ א "": ד  תָׁ שְׁ לוּד מַּׁ יְׁ

ית ה ש  ינָׁ ג  יר נְׁ בֶר ש  חַּׁ ךְ לְׁ בָׁ (, חושף את המטרה האמתית שלשמה חיבר וחרז המשורר את 41" )טור ל 

ה הוא חושף כי השירים סייעו לו ולעם ישראל שבתימן להתמודד עם שירי הגאולה. במילים אל

ז. שיריו וכיסופיו אל הגאולה חברו יחד ונסכו  מאפליית הגלות ועם מתלאותיה ביתר שאת וביתר ע 

בלו ת תימן שכבדה נפשו מנשוא. לשון אחר, לא רק שהשירים שימרו את  תכלית בעמידת העם בס 

לא הם חשו שבמו שיריהם הם מקרבים אותה ואף נוטעים משמעות תקוות יהודי תימן לגאולה, א

 רוחנית בכל סבלם בגלות.

 

 הפנים האסכטולוגיים של הגאולה בשירי אלשבזי

כפי שהצגתי גם קודם לכן, אלשבזי ריסן בשיריו את המאפיינים את האסכטולוגיה. בחלק זה       

אמנם על אף היותה של הגאולה דתית־ממשית בחלקה הארי, היא אנסה לעמוד על המניע לכך. 

מכילה קורטוב אסכטולוגיה. לנוכח ההשפעה המוסלמית על האסכטולוגיה היהודית, אבחן את 

ההבדלים בין האזכורים האסכטולוגיים בחלקים הערביים של השירים ובחלקיהם העבריים, בייחוד 

חֵנ  "בשיר הדו־לשוני  נְׁ ם יַּׁ חֲלו  ד בַּׁ ידו  נ  כו  מְׁ  ."י ל 

היסוד האסכטולוגי המובהק ביותר בשירי הגאולה לאלשבזי הוא המשיח וביאתו. בהתאם       

לתפיסה הרווחת בקרב יהודי תימן, המשיח עתיד לבוא מן הגלות ולהיות שליח האל שיסייע במימוש 

ש  הגאולה. דוגמה אחת לאזכור זה היא בשיר " מְׁ ה הַּׁ י יאֲי מָׁ נַּׁ לֵי הֲמו  גְׁ ה ד  צוּלָׁ מְׁ רֵר (: ״19״ )טור מ  עו  יְׁ

ךְ רַּׁ דְׁ כו ת חַּׁ נֵה הֲלָׁ ה שו  סָׁ נְׁ רְׁ יפַּׁ ״, כלומר, אלשבזי טוען שבעת הגאולה האל יעורר את המשיח בעת ו 

א (, הביטוי "חדרך" לקוח מזכריה ט', א': "2012(. לפי טובי וגיאת )136, 2012הגאולה )טובי וגיאת,  שָּׁׂ מַּׁ

ר בַּׁ אֶרֶץ דְׁ ה בְׁ הוָׁ ךְ יְׁ רָׁ דְׁ תו   חַּׁ נ חָׁ מֶשֶק מְׁ דַּׁ ". ארץ חדרך הייתה ממלכה בסוריה של היום, אשר בירתה וְׁ

                                                           

 ראו וראינה ביבליוגרפיה במבוא העיוני לעבודה. 39
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(. לפי האמור בפסוק, האל יישא את דברו מארץ חדרך )שם( 231 ,2002פולק, הייתה העיר "חדרך" )

ובכך דבק בארץ זו מקום של בשורת אל. כלומר אלשבזי טוען כאן שהסימן המקדים של הגאולה 

מאפיין אסכטולוגי שכיח, גישה זו אינה עולה בקנה אחד עם המחשבה  – יהיה בשורת המשיח

שהגלות היא חבלי הלידה המבשרים של הגאולה. בצלע השנייה בטור שלעיל, המשורר טוען כי האל 

 (.136, 2012יעמיד את המשיח כפרנס )ממונה( על הציבור בבוא הגאולה )טובי וגיאת, 

המאורע האסכטולוגי־אפוקליפטי השני שניכר בשירים הוא ניצחון האל במלחמתו נגד האויבים.       

מצידו, אלשבזי אימץ תפיסה זו ובשיריו המשיח והאל עתידים להילחם בשלטונות האסלאמיים 

י "(. עדות לכך נמצאת בשיר 9, 2018בתימן )טובי,  חֵנ  נְׁ ם יַּׁ חֲלו  ד בַּׁ ידו  נ  כו  מְׁ צר הל  ן מַּׁ י ": "מ  אנ  ארוַּׁ י וַּׁ ַ֗אנ  גַּׁ וּ נַּׁ

רְׁ  ק  ר וְׁ בַּׁ ם צֶמֶל עָׁ ל ע  מַּׁ ם נָׁ נֵי חָׁ גֵי בְׁ ן/ פַּּׁ מָׁ צְׁ דו  וּפ  חְׁ ל פַּּׁ מַּׁ ל יו ם הָׁ מַּׁ נֶה קָׁ קָׁ אן/ יַּׁם סוּף וְׁ וַּׁ ת אַלצְׁ כַ֗רַּׁ ן צַּׁ ן"מ  מָׁ  סְׁ

בטורים אלה מתבסס אלשבזי על יציאת מצרים לתיאור המלחמה באויבי היהודים   .(38-36)טורים 

ל הכה ביבושת את ים סוף והביא לנבילת קני הסוף שבו, כך הוא יכה בצעירי בגלות: כשם שהא

(. מטאפורת היובש וכרסום 141, 2012האויב )פגים( שהם כתאנה בשלה אשר יכרות )טובי וגיאת, 

הפירות מתייחסות שתיהן לאירועי יצירת מצרים, שבהם קרע את הים ו"ייבש" אותו ולאחר מכן 

שלישיו. לשון אחר, אלשבזי לא תיאר מלחמת אחרית הימים או מלחמה  בחרהטביע את פרעה ואת מ

משיחית אסכטולוגית לגמרי, אלא הוא שאב ממאורעות העבר וביקש להביס את אויביו כדי לפלס 

את שבילה של הגאולה. הייחוד שבכך, שבשונה מן המשיחיות השבתאית )שעוד תידון בפרקים 

שגת הגאולה הדתית־ממשית, והיא אינה המרכז הבאים(, המלחמה הזו אינה אלא כלי לה

 האסכטולוגי של הגאולה. 

משבחנתי את המאפיינים האסכטולוגיים המצויים בשני השירים, שאלת האסכטולוגיה אל מול       

האלגוריה נותרת על כנה: כיצד מילא המשורר את חללה של האסכטולוגיה בשירים? על כך כתב 

 טובי )תשע"ו(: 

 צמה האסכטולוגית של השירים מן הסוגים הללו,גם לעדן את העָׁ  אך שבזי ידע"

בעיקר בשירי חזיונות הגאולה שלו שבהם גדול יותר חלקה של העברית ביחס 

ועל ידי שימוש מרובה אך מעודן של יחסי האהבה האלגורית בין עם ישראל , לערבית

מאידך. שירים השכינה מחד גיסא ובין השכינה לבין הקב"ה כממצעת ביניהם  לבין

נזקקים לתיאורי המלחמות האירועים הטראומטיים בתקופה  אלה אינם

מציירים בצבעים של געגוע, של התרגשות ושל התפעמות את  האסכטולוגית, אלא

והאידאליים בארץ ישראל, בחצרות המקדש הבנוי לתפארה  החיים האידיליים

ית של לימוד תורה על רצון לפני הבורא, באווירה רוחנ והכהנים המקריבים זבחי

כל מום, כאהבת חתן וכלה תחת חופתם ובליל  רקע של חיוניות שלֵווה שאין בה

לים קצרות, כאילו אין אינם נזכרים אלא במ   כלולותיהם. הגלות והגויים המשעבדים

 (480" )לאומית. הם קיימים בתחושה זו של התעלות

צמתי שבגינו החליפה אלגוריית החתונה תיאור זה מדגים במילים בודדות את העקרון העו      

והאהבה את האסכטולוגיה. המיעוט באסכטולוגיה הדגיש את האווירה השלווה והמתמשכת 

היא כמו מערכת יחסים בין שני אוהבים. אין היא מכילה  –שתאפיין את הגאולה העתידה לבוא 

העולם מראשיתו. אמנם,  אירועים אסכטולוגיים שיתרחשו ברצף מהיר ופתאומי, ובהינף יד יחלו את

כדי לשוות לגאולה נופך שמדגיש גם את כוחה הרב אף אם שקטה היא, המשורר שזר בשיטין את 
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האלגוריה שחוללה בקוראים רגשות עזים אף יותר מן האסכטולוגיה. אלגוריית האהבה הקלה את 

טהרות יהזדהות יהודי תימן עם מסרי השירים והכשירה את ליבם להתרגש לבוא הגאולה ולה

 מעוולות הגלות.

 

 מסקנות .ה

אין לאל ידי לסתום את הגולל על נושא הגאולה קודם שאציג את כל מסקנותיי זו לצד זו. על       

 כן, בחלק זה מובאים הרעיונות המרכזיים שהסקתי בעקבות מחקרי.

כתהליך הגאולה בשירת אלשבזי היא ברובה גאולה ממשית ודתית. גאולה זו היא מתוארת       

בראש מתימן לארץ ישראל ומפשע לצדקה.  וכמסע: מסע מגלות אל גאולה, מדלות אל תהילה,

ובראשונה משמעותה של הגאולה המצויה בשירת אלשבזי היא סיום הגלות והשבת יהודי ארצה 

למשכנם ולמכונם בארץ ישראל. כמו כן, היא כרוכה בהקמה מחודשת של המרכז הדתי בירושלים 

ש ק חיים ותהמה בפעילות רוחנית )כך לדוגמה ובעיבורו בי ת המקדש החדש. בעת הגאולה ירושלים תָׁ

הסנהדרין עתיד לתקוע יתדו בירושלים(. כשם שבצנעא שבתימן נתכנסו ישיבות תלמוד תורה 

ו בירושלים וגילו בה בעת יש, כך גם ישבאופן מטאפורי כמשתאות יין גדולות, שאותן מציג אלשבזי

שבה יתחזק העם באמונתו ובלימוד התורה. לא זו בלבד שהגאולה היא עלייה פיזית אל הגאולה, 

גב ונקי: במהלך ארץ ישראל, אלא היא גם עלייה רוחנית מחטאי האדם בגלות אל עבר מוסר נש

הגאולה האל ימחל לאדם על חטאיו ועל כל פועל און. כך, כשם שהגאולה תתיר חרצובות מעל 

 מוסרות הכובלות את עולמו הפנימי.דם, היא תתיר מו החיצוני של האעול

זאת ועוד, חרף היותה של הגאולה עידן חדש בהוויית האדם, אין היא ניתקת מרצף הזמן       

גאולה. הגאולה בשירי אלשבזי מתבססת באופן ישיר על ההיסטוריה ואף שואבת -גלות-היסטוריה

של האל ביציאת מצרים, ואילו המאפיינים  קומץ ממרכיביה: דפוס הגאולה שורשיו נטועים בכוחו

הקמאיים של עת הגאולה באים לידי ביטוי במוטיב הראשית. מוטיב זה קורא לשכינה לנטול חלק 

מהמאפיינים של ראשית הזמן ובכך לממש את הגולה. אם כן, הרי שהגאולה היא אינה עתידית בלבד 

ה טֶ עֲ ת הגלות, אמנם היא מצונפת במַּׁ ואינה היסטורית בלבד: היא עתידה להתרחש לכשתכלה תקופ

של נוסטלגיה והסתכלות בערגה אל העבר. מחד גיסא, גאולת אלשבזי לא הולמת את הגישה 

האסכטולוגית על כל רבדיה, שכן אין העולם מחל מבראשית, ומאידך גיסא אין היא גאולה היסטורית 

 ם.לגמרי משום שיש בה משום התחלה חדשה בחלק ממישורי חייו של האד

נשאלת השאלה מתי תפקוד הגאולה המיוחלת את תבל ובאילו אמצעים נוכל לקרבה. בשירת       

אלשבזי, עם ישראל פסיבי במהלך הגאולה כשלעצמה, ואילו הגורמים הנשגבים בפלטרין הרוחני 

ערבים להתרחשותה, קרי השכינה מסייעת לאל בתקשורת עם עם ישראל ואילו האל מבצע את 

ה. אמנם, אין בני ישראל כלאום והמשורר אלשבזי כפרט נעדרים ממפעל הגאולה. הגאולה כמהלכ

בשיריו קורא אלשבזי לבני ישראל ללמוד תורה ולהתחזק באמונתם כדי לקרב את הגאולה. הוא 

כך לא תבושש הגאולה לבוא. במישור  –סבור כי ככל שתחזק האמונה ויהא הקשר לאל קרוב יותר 

עצמו להמשיך ולכתוב שירי גאולה ובלב שלם האמין כי יוכל לקרבה במו  האישי, מצווה אלשבזי על

שיריו. לפיכך, יש בשירים כדי ללמדנו על מטרת שירי הגאולה בעבור קהילת יהודי תימן. בשירים 

אלה, שהגלות נזכרת בהם אך בחטף, הקוראים והמזמרים משמרים את תקוותם לגאולה, משווים 

בהם הם צועדים בגלותם ומרימים תקומה למאמצם בה. כך משמעות לכל מעגלי החתחתים ש
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למעשה קיומה של הגאולה, שיש בידיהם של הפרטים כדי לקרבה, מהווה מזור נצחי לכל אשר אירע 

 בגלות.

וריית כדי לממש את החזון הלאומי אשר כרוך בהתחזקות האמונה, אלשבזי יצק בשירים את אלג      

. האהבה ומערכת היחסים הזוגית ייצגה באופן 5תוצג בפרק ו 1האהבה והחתונה שהוצגה בפרק 

אלגורי את עומק הקרבה בין העם ובין האל ובין השכינה כדי שהגאולה תקרב ותבוא. נוסף על כך, 

שלל האמצעים האומנותיים שבהם משופעים תיאורי הגאולה נועדו כדי לחולל רגש בליבם של 

שעסק בגלות כבר נוכחתי  2ת, בפרק יהודי תימן ולהפציר בהם לממש את אהבתם לאל. לעומת זא

לדעת כי הגלות לא הורעפה באמצעים אומנותיים ושיריה התאפיינו בצורה של תיעוד מהלך המקרים 

הגאולה תשיב את רגשם ואת  –ושל דיווח. הבדל זה מדגיש עוד יותר את היות הגאולה מזור לגלות 

 התרגשותם של יהודי תימן אל נפשם לאחר גלות משוללת רגש. 

בהמשך ישיר לכך, נדונה הסוגיה אם הגאולה היא אנטיתזה לגלות בלבד או שמא היא קורצה       

מחומרים נוספים. התשובה הפשוטה שהשבתי לשאלה זו היא שהגאולה בשירי אלשבזי אינה רק 

הגלות מתוארת פעמים רבות כהיעדר  . בשיריו־הטנאאנטיתזה לגלות והיא מורכבת מאלמנטים מלוא

, ואילו הגאולה מתוארת כאוסף של אירועים, תכונות ורגשות שממלאים את חללה החסר וכ"אין"

של הגלות. משום היותה של הגלות היעדר, אין הגלות והגאולה בבחינת דבר והיפוכו. אילו היו 

לגלות מאפיינים פרט לריקנותה הרוחנית, היה ניתן להתוות את הגאולה באופן מנוגד. שני מוטיבים 

מספקים תשובה לשאלה זו הם מוטיב האור ומוטיב הראשית. בעוד הגלות מתוארת מרכזיים ש

כחושך, הגאולה היא עת מוארת וברורה, היא כנר הניצת בלב האפלה ומקיץ את העם לפעולה. יתרה 

מזאת, אלשבזי טוען בשיריו שבגאולה יש מעט מן הראשית, ולכן היא כורכת את עבר האומה 

 בעתידה. 

תפיסה זו עולה בקנה אחד עם הרעיון שהגלות היא חבלי לידתה של הגאולה. כלומר, יהודי       

תימן התכוננו כל העת לבוא הגאולה דמות בשורת אל או ביאת משיח. סוגית העיתוי של הגאולה 

וממנה נשאב הרעיון שאלשבזי קורא להתכוננות לגאולה באין תלות בתזמונה:  –נבדקה אף היא 

חלו את פני הגאולה בסבר פנים וירתמו למאמץ הגאולי בכל עת שיחוללה האל. עם יהודי תימן י

רוחב מפעלו  –זאת, דומה שהמשורר חש שעוד בחייו תתרחש הגאולה ולכן הרבה כתוב עליה 

הפואטי בנושא הגאולה לצד התיאורים המוחשיים והצנועים של הגאולה מדגישים כי ציפה לה בכל 

נה מתוארת כיעד שאינו בר־השגה, אלא היא מתוארת בצנעה ובמוחשיות. מאודו. הגאולה בשירים אי

יתה כהשבת הלא־טבעי אל הטבעי הפיחו ימיעוט האסכטולוגיה שבגאולה שתיאר אלשבזי והתוו

 ר תקווה כי הגאולה אכן בהישג ידו.בקורא ובמזמ

, צולהמבין הבין הנורא ובין הנאור, רבים בין הגלות ובין הגאולה: ניגודים  חרף זאת, ניתן למצוא      

ובין ההצלה, בין המוות והאפר ובין הפאר, הניגוד שבין הקריה השכולה ירושלים ובין צנעא  הצולה

יצג ומיהעבר, הגלות והגאולה הם כתצרף שכל אחד מחלקיו משוח בצבע אחר  שהיא אוזל הבנויה.

מיקומי חלקי התצרף ושינוי סדר  קירוב הגאולה כרוך בהחלפת מהתוכנית האלוהית. נדבך אחר

עלאת הנמוך והשפל ההעולם: החלפת אוזל בירושלים, הדלקת אור בחושך, החלפת הרעוע ביציב, 

 אל מרום גובה.

למדי בשיריו של אלשבזי. מבין היסודות ה אפוא כי הגאולה אינה אסכטולוגית מַּׁ אין תֵ       

מלחמת האל באויבי היהודים בתימן וכן האסכטולגיים היחידים שאלשבזי ראה בעיני רוחו היו 

ביאת המשיח שהאל ישימו כמפקד על מסע הגאולה. ברם, גם יסודות אלה נשאבים מתוך עברו של 

העם ואינם אסכטולוגיים לבדם. כדי לפצות על הוירטואזיות והרגש שהייתה האסכטולוגיה מפיחה 
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ות והזדהקות בקרב הקהל בגאולה, אלשבזי בחר להשתמש באלגוריית האהבה כדי לחולל רגש

והציבור. כמו כן, חילוף זה הנגיש את הגאולה לעם ושיווה לה נופך ממשי, צנוע, פשוט ומוחשי 

 יותר. 

לסיכום, אלשבזי בחר להציג בשיריו גאולה ענווה ומוחשית יותר, ואולי משום שכתב ממקום       

כל עתיד ישועה שהוא יוכל להוות מזור לגלות. על כן, לא הרקיעו ציפיות הגאולה  –גלותי משולל כל 

שלו שחקים, ולא שאף להתעלות אל מעבר להישג ידו. עובדה זו התבטאה שהגאולה לא הייתה 

מעולפת ספירים אסכטולוגיות, אלא דבקה בה אלגוריית אהבה. המשורר בחר לייצג את גאולתו 

רטים, מאשר כאסופת תמונות שכל אחת מהם עמומה ולא מדויקת. כתמונה אידאלית מרובת פ

באמצעים פואטיים, ייצג אלשבזי את הגאולה ממסד ועד טפחות, כך שלא רק הוא לבדו חזה בליבו 

 שתתרחש עוד בימי חייו, אלא כך גם כל יהודי תימן.

 סיכום .ו

אולה דתית ומוחשית יותר גהיא  כלומר, הגאולה בשירים של אלשבזי היא גאולה צנועה למדי.      

בה ועליהם היא נוטה הם עלייה לארץ ישראל, כטולוגית: עמודי התווך שעליהם נסמאשר שהיא אס

חידוש המרכז הרוחני בירושלים ובבית המקדש, היטהרות בחטאים, ביאת המשיח וניצחון על 

הוא מקרב האויבים. נדמה כי אלשבזי חש שהוא עומד על סיפה של הגאולה, ובמו שיריו חש ש

 אותה עד שניצב כפשע ממנה. שירי הגאולה, הגם שתיארו גאולה פשוטה, השפיעו מזור והעלו

ארוכה לבני ישראל האפוצים בגלות תימן, והעניקו תקומה לסבלותם. לא זו בלבד שהגאולה לא 

 הייתה אנטיתזה כגלות, היא הכילה מעט מאפייני קמה של ימי בראשית ותוארה כאור אלוהי הרודה

לו בחשכת הגלות. לפיכך, תיאור הגאולה הנבון שהציג אלשבזי, אפשר לבני ישראל לנהוג כדבעי, 

להשתובב אל האמונה ולחוש שלכל פרט פלח במפעל הגאולה. משחקרתי נושא זה לאשורו, יכולתי 

בין מדוע חשו יהודי תימן, ובקרבם סבי וסבתי, שבעלייתם ארצה התממשה גאולתם ובה בעת הל

  ליבי על כך שלא זכה אלשבזי להיות עד לבואה.להכמיר 
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ים בִִֽ חֶם כְזָׁ  : שבתי צבי והשבתאות בראי שירת אלשבזילֶֶ֣
 

 מטרת הפרק .א

הסיפור בשלמותו: סיפור על בנמצא די מילים שתיטיבנה תאר  על אשר יסופר בפרק זה, אין

השבתאות הייתה  ברו.ש  , על החלום ועל היעדר ילולשקר, על ייחול ועל חמשיח אמת ועל אמונת 

שבמרכזה עמד שבתי צבי שראה עצמו משיח )ליבס, תשמ"ט(. יחד עם  1666תנועה משיחית החל מ־

נביאו האידאולוגי, נתן העזתי, סחפה השבתאות אחריה שבל מאמינים בכל רחבי העם היהודי, ויותר 

יטה את אמונותיהם המשיחיות שכמסו מאשר שזרעה בהם את זרעי האמונה משיחית היא הנב

ורת השבתאות הביאה רבים מחבריה להאמין בליבם ובשירתם עוד מאות קודם לכן. על כן, בש

בשבתי צבי ולמעשה לחוש שכעת תארע הגאולה הנכספת. רק כשנה לאחר התפרצותה ברוח סערה, 

דוקים. כתוצאה מכך, התגלה שבתי צבי כמשיח שקר והמיר דתו לאסלאם יחד עם קומץ מאמיניו הא

ן עולם כמשיח הכזב המפורסם ביותר שידע העם היהודי.  או  רְׁ  ידוע שבתי צבי לד 

יהדות תימן, כקהילה ששמה את המשיח כחותם על ליבה עוד מקדמת דנא, חלה התעוררות 

משיחית ורווחה אמונה בשבתי צבי. במשך שנים רבות התגלע פולמוס מחקרי באשר לספק 

זי, אמנם לאחר שנחשפו כמאתיים שירים חדשים לו, הוכרע הויכוח ונקבע כי שבתאותו של אלשב

אלשבזי אכן האמין בשבתי צבי. חזיון התעתועים השבתאי הכתים ברבב את אלשבזי כמשוררה 

הלאומי של יהדות תימן, ונשאלה השאלה כיצד ניאות להאמין במשיח שמשיחיותו כזב. לפיכך, 

מורכבת שבתאותו של אלשבזי, קרי האם היא צירה  טיבהיא  זה פרק לאורכו שלשתידון  שאלת

היה דמות המשיח שבתי צבי ואישיותו או שמא הלה נפל אל חיק אמונותיו המשיחיות הקדומות 

ההבדלים בחזיונות האסכטולוגיים בין שירת הגאולה ובין שירת אעמוד על של המשורר. יתר על כן, 

א  השירים שיחקרו בפרק הם " השבתאות. סַּׁ אמַּׁ ַ֗לַּׁ גַּׁ ה תְׁ עב  י ש  לַּׁ י עַּׁ ב  ַ֗א רַּׁ צַּׁ י רַּׁ ה " וכן "ן פ  ילָׁ ם לַּׁ חֲלו  בַּׁ

י ת  מְׁ  ."חֲלַּׁ

 מבוא .ב

 שבתי צבי משיח שקר

פסגת התקבלותה של התקופה השבתאית הייתה בעידנה הראשון אשר נפרש למן חג השבועות      

( שבו הנצה התנועה השבתאית ועד לאלול תכ"ז שבו התאסלם שבתי צבי ובכך הביא 1666תכ"ו )

(. בתקופה זו חלקים נרחבים בקרב יהודי העולם האמינו 6העידן אל קצו )ליבס, תשמ"ט, 

רת בוא המשיח. את חסידי השבתאות ניתן לחלק לשניים: מקורבי שבתי צבי שהשבתאות היא בשו

שנצרו לו אמונים גם לאחר שהמיר דתו, ולעומתם קהילות יהודיות שהושפעו מן השבתאות בעקיפין 

וראו בה התגשמות הציפיות המשיחיות המסורתיות )שם(. מנהיג התנועה השבתאית היה שבתי 

יאו המכשיר ציג עצמו כמשיח. יד ימינו של שבתי צבי שעמד בתור נבצבי, יהודי יליד טורקייה, שה

הוא תכנן לדרוש מן הסולטאן הטורקי לוותר על מלכותו  היה נתן העזתי. ,תוקף רוחני לכל דבריו

אליו, כך שיוכל לממש את גאולת ישראל ולקבצם מן הגלויות )שם(. עוד מימי שחרותו  להאצילהּ

נסבה בעיקר על עולמו הפנימי ועל הקשר שלו עם האל. לשון אחר, חש שבתי צבי במשיחיותו אשר 
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(. אף בנתן העזתי, שדבק בו בכל 11הוא אינו סר לחברת מאמיניו והשליך יהבו בעיקר על עצמו )

 מאודו, הטיח עלבונות מן עת לעת. 

ש הדת היהודית לא הייתה בראש מעייניו של שבתי צבי, אלא רק אמצעי לעבודת אל ולמימו     

ך התמיכה בו ולשקיעת התנועה. בפגישתו עם הסולטאן, ו  מה שהוביל בהמשך לש –משיחיותו 

ניצב רצונו של שבתי צבי להמליך עצמו, הושגה המטרה ההפוכה. שבתי צבי אמנם לא  בסיסהשב

נידון לגרדום לאחר עזות מצחו לדרוש מן הסולטאן להעביר את מלכותו, אולם הוא שוכנע להמיר 

דתו לאסלאם ולהפוך לאחד מעבדי הסולטאן. גם כת מאמיניו הקרובים, ונביאו האידאולוגי נתן 

מו. אמנם בעבור כל הקהילות היהודיות ברחבי העולם שכבר חשו את רחשי ע  העזתי, התאסלמו 

 הגאולה ואת חבלי המשיח, התגלה שבתי צבי כמשיח שקר.

 

  התנועה השבתאית בקרב גולת תימן

באשר במשיחיות מאות קודם לכן.  התנועה השבתאית לתימן חדרה לקהילה שכבר הייתה רעולה     

 (1983עראקי קלורמן ) אךלעת שבה נודע ליהודי תימן על השבתאות אין החוקרים תמימי דעים. 

( משהגיעו לפתחם 1666יהודי תימן נוכחו לדעת לראשונה על התגלות משיח בשנת ה'תכ"ו ) טוענת

(. ידיעות נוספות על השבתאות הגיעו לתימן ממסקט 48ממצרים ומארץ־ישראל ) שמוענואגרות 

מאן. ברם, לא ידוע אם האגרות כללו מידע נרחב על האידאולוגיה השבתאית או שמא הזכירו שבע

(. בכרוניקות של יהודי תימן מתוארת הדיצה שאפפה את הקהילה בהגיעה של 49אותה בחטף )

השמועה, ואת התפילות הרבות שנשאו לבוא המשיח במהרה. קצתם של יהודי תימן, שנרתמו בכל 

"ה גידיהם לשבתאות, חדלו מעמלם ומכרו את קניינם בציפייתם למסע הגאולה רמ"ח איבריהם ושס

התהדקות האמונה והחזרה  – על כך, מתואר כי בצמוד לשבתאות הקרב אל ארץ ישראל. נוסף

בתשובה פשוּ ורווחוּ. משום שלא נטלו חלק בפעילות הסדירה של התנועה השבתאית, הידיעות 

כ"ו( בוששו לבוא, ולמעשה יהודי תימן שהאמינו בשבתאות בדבר התאסלמותו של שבתי צבי )ת

עיונות גאוליים שלו זיקה עמוקה לר)(. כך, בחג הפסח 48ציפו לגאולה עוד בשנת תכ"ז )

 (.50בו יהודי תימן בעודם חלים לבוא המשיח ומשברים לאל )נס( ואסכטולוגיים

פנה נגיד קהילת צנעא,  כחלק ממשושם של יהודי תימן, ושמא מעוצמת חברי קהילה אחדים,

למלך תימן באותה עת, אלמתוכל עלי אללה אסמאעיל ודרש ממנו בתוקף שיפנה  40רבי סלימן גמל

(. השלטונות האסלאמיים בתימן לא ראו 50את כסו ויעביר את שלטונו ליהודים שכן בא משיחם )

לטון האסלאמי, התפיסה הזו של הש בעין יפה את עזוזם וחשבו אותה למרי יהודי במלכות תימן.

הגדירה את פרשת השבתאות במקרה בוחן מחקרי מהותי באשר ליחס שלטון מוסלמי לעדות 

בעטייה של התקומה המשיחית של היהודים,  , תשס"א(.המיעוטים בכל רחבי המזרח התיכון )סדן

(. עם הגזרות נמנו שלילת רכושם 51החליט האמאם איסמאעיל לגזור גזרות על כלל יהודי תימן )

( שהכה הכתה את 1667 –" )תכ"ז 41ל היהודים )ואין מידע באשר למימושה( וכן "גזרת העטרותש

(. במסגרת הגזרה נאסר על יהודי 65וכן רצהבי, תש"ן,  51, 1983יהודי תימן בהשפלה )עראקי קלורמן, 

תימן לחבוש לראשם כסות, והם נאלצו להתהלך חשופי־ראש. כדי שתגוז בושתם, ניסו להליט את 

שם בצנפת בגדיהם, ואולם גם את זו הסירו מוסלמי תימן. גזרות נוספות כללו פגיעות באישים רא

                                                           

( מתארת את שמו כ'סלימאן גמל' בעוד רצהבי )תש"ן( מכנהו 'סלימאן ג'מאלם', ואילו 1983עראקי קלורמן ) 40
 ( מתארו כ'סלימאן אלג'מל'.תשע"הטובי )

 (.)גלות מוזע 2להרחבה בנושא גזרת העטרות, ראו וראינה פרק  41
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למשל רבי סלימאן אלנקאש הוגלה לאיי כמראן שבים סוף )שם(. לעומתו, גורלו של רבי כך בולטים, 

י, וכן רצהב 52, 1983סלימאן גמל מר עליו יותר והוא הוצא להורג בעינויים קשים )עראקי קלורמן, 

(. רצהבי )תש"ן( מוסיף למנות זוועות ושאר גזרות שהומטו על יהודי תימן בגין השבתאות: 65תש"ן, 

( וכן את גלות מוזע 1676 –הוא מציין את הריסת בתי הכנסת ואת איסור התפילה בציבור )תל"ו 

הודי טובי )תש"ן( מסכם את תקופת השבתאות וגזרותיה אצל ילעומתו, (. 1680-1679 –ת"ם -)תל"ט

( ועד גלות מוזע 1667תימן ותוחם אותה מעת הגיע השמועות על שבתי צבי לתימן בשנת תכ"ז )

שנפלה על  יםהמלקות הקשייסורי (. כל האירועים והגזירות שלעיל ממחישים את 1679בתל"ט )

 יהודי תימן ולו בשל אמונתם במשיחיותו של שבתי צבי.

ע במאה הט"ז והובאו תימנה בעיקר על ידי ראשית חלחול רעיונות הקבלה והמשיחיות איר

רי לארץ־ילה שערכו ביקורים לארץ ישראל. אישים מהקה במהלך מסעו של המשורר זכריה אלצ'אה 

ישראל, ביקר בצפת ובישיבת רבי יוסף קארו. בעקבות מסעות דומים של גדולי הקהילה יובאו לתימן 

להתקבלות בקרב יהודי תימן גם  לא זכוהם כתבים קבליים מאת האר"י ומחכמי ארץ־ישראל, אמנם 

 .42במאה הי"ז. מנגד, כתבים קבליים שנפוצו בתימן היו ספר הזוהר, רבנו בחיי בן אשר ורקאנטי

באשר לעיסוק יהודי תימן בשבתי צבי, יש להעמיד פרטים על דיוקם. יותר מאשר שהיה שבתי 

צבי ציר הגאולה בעיני תימן, סנסני התמר שבם אחזו היו הרעיון שאכן קם משיח לישראל )עראקי 

(. כלומר, ציפיות משיחיות צמחו בקרב יהדות תימן קודם שהופיע שבתי צבי 53, 1983קלורמן, 

 שונות למועדי הגאולה נחקקו בכתביה עוד טרם קום התנועה השבתאית. והשערות 

 תשע"ה(אף על יחס ההנהגה הדתית של הקהילה ניכרות דעות שונות אצל חוקרים שונים. טובי )

טוען שההנהגה הראשית של יהודי תימן יצאה חוצץ נגד הפעולות המשיחיות שנקטו חלק מיהודי 

 ( סבורה כי1983(. לעומת זאת, עראקי קלורמן )62זיבת תימן )תימן, כגון מכירת נכסים כאות לע

יחסם של מנהיגי קהילת יהודי תימן כלפי התנועה השבתאית היה יחס אוהד ובייחוד בשל התשובה 

 הדתית שדבקה בבני ישראל בעקבותיה. 

אישים בולטים מקרב הקהילה התמסרו לאמונה במשיחיותו של שבתי צבי, ומן המקרים 

יותר הוא המקרה שקרה את אלשבזי שהאמין במשיחיות זו ואף חיבר אסופת שירים הנודעים ב

בתגובה למאורעות. לאחר התאסלמותו של שבתי צבי ובהיכזב אמונתם של רבים  מיהודי תבל, היו 

קהילות שבהן החלו רודפים את מאמיני שבתי צבי כתגובת נגד לכשלון התנועה השבתאית. ברם, 

העובדה שלא נרדפו מאוכזבי השבתאות מיהודי תימן נבעה  –ך הדבר בקהילת תימן לא היה כ

מההלכות שקבע הרמב"ם ביחס למשיחי שקר. הרמב"ם טען כי אין אפשרות לאשש את משיחיותו 

של אדם זה או אחר, עד אשר לא ביצע את שליחותו, ואף אם המשיח הוא משיח שקר הרי הוא 

(. רעיון זה, כי משיח שקר 57, 1983)עראקי קלורמן,  נשלח על ידי האל בחפצו לנסות את עם ישראל

הוא ניסיון אלוהי שמנסה את עם ישראל עבר כחוט השני בהתייחסותם של יהודי תימן למאורעות 

 השבתאות. 

ייפלא אפוא כי בקהילה שכשם שדבקה בה השבתאות, דבק בה הספר, לא הועלו על הכתב 

" אינו עוסק בעליל בשבתאות בתימן גיא חזיוןטי "כתבים שבתאיים כמעט כלל. אף הספר האפוקליפ

 (.54בגרסה מאוחרת )טובי, תש"ן,  ודיונים משיחיים פרטניים שנתווספו לבובשבתי צבי, אלא 

 

                                                           

את זאת טען ג' שלום בהתבסס על מחקרו במדרש 'חמדת ימים' שכתב אלשבזי, שבו מצא מאפיינים  42
  השאובים מן המקורות המצוינים לעיל.
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 אמונת השבתאות והיכזבותה אצל אלשבזי

השבתאות לא פסחה על רבי שלם אלשבזי, ובהגיעה תימנה הוא נחשב לאחד מגדולי המאמצים 

(. רק 54חוקרים אחרים )טובי, תש"ן, בין עובדה זו הציבה חיץ בין חוקרים אלה ושלה. ברם, גם 

בסוף המאה הקודמת, בעת מציאתם של אסופת שירים חדשה לאלשבזי נמצאו שירים שמאזכרים 

נכוחה את שבתי צבי ואת נביאו, נתן העזתי )שם(. מנקודה זו ואילך, הוכרע הדיון ונקבע כי אלשבזי 

שבתי צבי. אשר על כן, כשם שכל יתר מעגלי חייו לא נפלאו מקולמוסו ומדפיו, כך אכן היה מחסידי 

גם לא נעדרה משיריו תקופת השבתאות והאמונה במשיחיותו של שבתי צבי. אמנם, עשרות בשנים 

לא נגלו פנים אלה לקהל הקוראים ואף נתגלע פולמוס בדבר היחשפותו של אלשבזי לשבתאות. רק 

קצתם זור לסוגיה, עת נמצאו כמאתיים שירים נוספים פרי עטו של אלשבזי שהומצא מ 80בשנות ה־

הכילו אזכורים מפורשים של השבתאות. השיר שהכריע את הכף לטובת אלה שהאמינו שאלשבזי 

(. בשיר 66תמך בשבתי צבי היה "בחלום לילה חלמתי" אשר ידובר בו בהמשך הפרק )רצהבי, תש"ן, 

השבתאית, ואילו אלומת האור מופנית אל הרעיון המשיחי. כמו כן,  זה נזכרים בחטף אישי התנועה

הוא מציין במישרין את תאריך כתיבת השיר שעולה בקנה אחד עם התרחשותם של מאורעות 

השבתאות. מקרה זה מסמל בזעיר אנפין את סיפורה של השבתאות בתימן כולה שנטתה יותר על 

שיח השקר. עדות לרגש המשיחי שקלח בנימי נפשו יסוד המשיחיות ופחות על דמותו האישית של מ

של המשורר עוד מקדם, מצויה בכתביו. כך לדוגמה תיאר אלשבזי את שעתיד לבשר על בוא המשיח 

 במדרש 'חמדת ימים': 

"אמרו רז"ל עתיד כוכב לעלות מן המזרח ויש לו זנב והוא כוכבו של משיח ]...[ 

ה בשנת השע"ט ליצירה אתתק"ל ומכאן ואילך צפה לרגליו של משיח, וכן הי

(, אמרו לנו אבותינו ז"ל שעלו שני כוכבים מן המזרח, בעלי זנבות 1619) 43לשטרות

כמקלות אחד שהה ט"ו יום ואחד שהה מ' יום, והיו אומרים שהן כוכבי המשיח ]...[ 

( ועדיין אנחנו מחכים לביאת 1646והיום הגענו אתתקנ"ז לשטרות הת"ו ליצירה )

 המשיח"

השמיים שיצביעו על  תלאלשבזי, מתאר את אותו 'חמדת ימים'ע זה, הלקוח מתוך מדרש בקט

מזונבים, אולם  ם( כבר בלטו בשמים שני כוכבי1616)בוא המשיח. הוא טוען שבשנת לידתו, ה'שע"ט 

(, מעיד כי הוא עודנו מחכה למשיח. עראקי קלורמן מבהירה כי 1646בשנת כתיבת המדרש, ה'ת"ו )

ת וסימני השמיים והכוכבים היוו מוקד חשוב בכל הקשור לתזמון המאורעות המשיחיים האצטגנינו

( טוען שבקטע זה נחשף הפן האישי של אמונת תשע"הנוסף על כך, טובי )(. 55, 1983)עראקי קלורמן, 

אלשבזי במשיח: הוא האמין שיש בו קורטוב מן המשיח בהתאם לאותות השמיים המתוארים 

(. דהיינו, שני הכוכבים עומדים כנגד שני משיחים: משיח 1619 –תו )השע"ט שהתרחשו בשנת ליד

(. בעקבות כך, משיחיותו של שבתי צבי הייתה כפרי בשל שניטל בחלקתו. 61בן יוסף ומשיח בן דוד )

אלשבזי דחף את חבריו לקהילה להתמסרות לפן המעשי של השבתאות בדמות מכירת נכסים 

 (.62צה )והתכוננות ממשית לעלייה אר

בשירי השבתאות עצמם משתקפת עוצמת אמונתו של אלשבזי בשבתי צבי, עד לכדי ביטויים 

פיזיים לדמותו של שבתי צבי. עובדה נוספת שמדגישה את ערגתו של אלשבזי אל ביאת המשיח 

                                                           

 הרחבה על ספירת השטרות  43
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היא דווקא לשונית: שיר אחד ישנו שבו אלשבזי בלל בין הלשונות עברית וערבית ולא הפריד ביניהן, 

(. בהתבסס על מחקר מקיף, גורס 55אלא השתמש בשתיהן גם יחד באותה החרוזה )טובי, תש"ן, 

(. 55טובי )תש"ן( כי אף על פי שנגוזה אמונתו בשבתי צבי, לא סרה מליבו האמונה בבוא המשיח )

יתר עברותיהם של יהודי תימן. בנהפוך הוא, אלשבזי הטיח את קובלנת הכשלון דווקא בחטאיהם ו

, המשורר ראה גם באיבת השלטון הזיידי־אסלאמי כלפי היהודים: "הֲלֹא פֶרֶא ]השלטונות על כן

ר   אָמְׁ ה/ בְׁ בָׁ ס  הַּׁ א וְׁ חֵטְׁ ל הַּׁ כָׁ יֵף/ וְׁ עָׁ גֵעַּׁ וְׁ יָׁ ה וְׁ רָׁ כְׁ י נ  א אֲנ  ל לֹא חֵטְׁ עַּׁ דוּד/ וְׁ תֵח כְׁ רו  ר וְׁ ית הֵפַּׁ ר  י האסלאמיים[ בְׁ

ה"   בָׁ רְׁ ס ה  י וּמַּׁ נ  מַּׁ טָׁ א/ שְׁ י בָׁ יח  ש  י מְׁ  (63תשע"ה, )ממילות השיר "מסאן יזהי אלחצ'רה" טובי, כ 

חרף תפוצת השבתאות ביהדות תימן, לא משכו היהודים בעטם כתבים שבתאיים, וזאת בניגוד 

כמו כן, עד לעשורים האחרונים לא נודע דבר מה על ספק (. 54ליתר קהילות ישראל )טובי, תש"ן, 

שירים חדשים פרי עטו, נחשפה מפורשות אמונתו שבתאותו של אלשבזי: כאשר נחשפו כמאתיים 

בשבתי צבי. טובי )תש"ן( סבור כי שירי השבתאות נעדרו ממרבית הדיוואנים ומספרי השירה בעטייה 

כלימה בעובדה שאלשבזי, שהיה מגדול יהודי תימן, האמין בשבתי צבי, היו  של יד מכוונת. מרוב

ע על כן, מך שיעורם הידו –שיריו השבתאים  ממעתיקי הדיוואנים שמאנו לכלול בדיוואנים את

 (.56ליהודי תימן )טובי, תש"ן, 

 עיון בשירים ובפרשנותם .ג

א1ג' ַ֗לַּׁ גַּׁ ה תְׁ עב  י ש  לַּׁ י עַּׁ ב  ַ֗א רַּׁ צַּׁ י רַּׁ ן פ  א  סַּׁ  . מַּׁ

לַא/ רִ   גַ֗ א רַבִי עַלַי שִעבֹה תְׁ  יזִ בַ לשַ ם אַ ל  י שָּ בִ מַסַאֻן פִי רַצַ֗
 

 אלַ גַ֗ ה תְׁ עבֹ י שִ לַ עֲ   44יבִ א רַ צַ֗ י רַ ן פִ אֻ סַ מַ  1
 אלַ צ֗ פַ ן ואנֻ חסַ אִ בְׁ  יגרבִ י וְׁ רקִ אר שַ נַ אַ  2
 אלַ וְׁ קַ י בִ דנִ ועַ אַ וַ  י ף בִ טַ לתַ ה אִ אהֹ גַ֗ בִ  3
 אלַ באן קַ כַ  אי מַ לַ עֲ  י בִ רְׁ קֻ  אטִ ה חַ רֹ נווְׁ  4
 יל לִ רסַ ין אַ יף אלדִ רִ שַ  5
 ליקִ אלעַ וַ  פסִ לנַ י אַ כִ דַ֗  6
 יהלִ אלגַ֗  לַ אעִ י פַ נפִ יַ וַ  7
 הל  גַ י מְׁ תַ דוֹסוֹלְׁ  יבִ ם לִ גַ י וְׁ שִ פְׁ ד נַ מוחֲ  8
 אל  מַ י יְׁ תַ לוֹאָּ שְׁ  י בִ רְׁ עַ י וְׁ רִ חְׁ ל שַ כָּ בְׁ  9
   
 י לִ הֲ בְׁ ן נִ ימָּ ת  בְׁ  בש  י יוֹנִ אֲ יו וַ תִּ פְׁ זַ שְׁ  10
 ילִ עֲ וֹפ שר  דוֹוְׁ  בש  יו חוֹשָּ עֲ י מַ בִ לִ וְׁ  11
 ילִ הֲ י צוֹלִ כְׁ שִ וְׁ  בש  ן קוֹח  ה בְׁ רָּ וֹד תּסוֹוְׁ  12

                                                           

י אשר נגלה על עמו/ האיר מזרח ומערב (: "ערב ברצון 179, 2012)טובי וגיאת,  1-9תרגום לטורים  44 אלוהַּׁ
רו חנני ובמאמר הבטיחני/ וזוהרו אפף בקרבתי כפי שהיה מלפנים/ את אציל הדת ]המשיח,  בטוב ובחסד/ ביקָׁ

 שבתי צבי[ שלח לי/ זך הנפש והשכל/ ויסלק את עושה ]המעשים[ הנבערים ]המוסלמים[."
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 45אלַ אמִ ן שַ ירֻ כַ֗ בִ  יבִ צְׁ ר עָּ סָּ י וְׁ תִּ חְׁ מַ שָּ וְׁ  13
 ידסִ קֻ י אלְׁ לַ י אִ וקִ ג שַ לַ בַ  14
 יסִ י חִ פִ  לךּאלמֻ  יתַ רַ וַ  15
 ירסִ אלכֻ  יַ אזהִ א וַ יַּ הַ תַ  16
 ה ל  חַ ל מְׁ ד דָּ ד  עוֹוְׁ    יבִ צְׁ ץ כִ רוי וְׁ דִ וֹח דמַ שְׁ  17
ֹ שְׁ  18  ה ל  דְׁ תִ י וְׁ נִ ימ  רִ תְּׁ  י בִ רְׁ יד חַ דִ יְׁ  ך  אל  מ
   
 תלוֹעֲ ים לַ רִ פובְׁ  ישִ פְׁ יד נַ דִ י יְׁ נִ כַ מָּ תְּׁ  19
 תלוֹעֲ י מַ מ  רובְׁ  י שִ דְׁ ר קָּ הַ י לְׁ נִ וַ לִ וְׁ  20
 תלוֹחֲ א מַ פ  רִ וְׁ  ישִ ו שִ קָּ י בְׁ קִ לְׁ ם ח  שָּ וְׁ  21
 ה ל  עָּ ר כְׁ ל צָּ פַ נָּ וְׁ  י בִ לְׁ ב ח  טוי בְׁ תִּ נְׁ שַ דִ וְׁ  22
 דוֹם דה עִ חָּ מְׁ ה שָּ יָּ עְׁ רַ וְׁ  23
 דוֹדשְׁ י אַ ר  זְׁ מְׁ מַ  חושַ וְׁ  24
 דד  א בוֹהור שְׁ וֹפב צִ שָּ וְׁ  25
  46אלַ עַ תְׁ  הּלַ ר לִ כַ שַ  י בִ רְׁ קִ  ךְ תוֹי בְׁ פַ עַ רְׁ סַ וְׁ  26
 אלַ בם קַ ן תֻ֗ ירֻ כִ֗ אַ  יסבִ חַ  הוסמַ יד אֻ חִ וְׁ תַ וַ  27
   
 ך  מְׁ ץ עִ רואָּ וְׁ  ה ד  י מוֹנִ אֲ  ךְ י בָּ בִ הואֲ  28
  ך  לְׁ צְׁ א א  בוֹאָּ וְׁ  הד  ם שָּ גַ ן וְׁ ב הוֹזֹ עְׁ א  וְׁ  29
  ך  דְׁ בְׁ ל עַ ה עַ צ  רְׁ  ה ד  י מוֹנִ י אֲ עִ שְׁ ל פִ עַ וְׁ  30
 א סלַ אַ  יקִ אלצִ֗  עדַ בַ ו  47ילבִ יל גַ זִ י תֻ נִ צ֗ וִ עַ תֻ  31
 אן רבַ אלקֻ  תַ יאֲ ר הַ נצֻ֗ אַ וַ  32
 אן עבַ י אלתַּ רִ אטִ י כַ֗ סלִ יַ וַ  33
 אן בַ אלרֻ לם וַ עִ לְׁ א הלַ אַ בִ  34
 אלַ גִ֗ אֲ אלְׁ  ארַ בַ לאחְׁ אֲ  י גבִ א יַ ן מַ פתוא יַ נַ לַ  35
 לאחַ אַ חל וַ אלנַ  יהַ בִ שַ  י בִ ד֗ אלעַ  עַ נבַ ם מַ אהֻ מַ ו 36
   
 שק  בַ ל תְּׁ דַ י הַ ל  עֲ  ןתָּ ד נָּ מוחֲ י הַ בִ הואֲ  37
 שק  עַ ל מְׁ עַ ד ח יָּ לַ שְׁ  ןתָּּ פְׁ מִ הַ י וְׁ יתִ ל ב  עַ וְׁ  38
 שק  מוֹלְׁ  ה לוֹי  הְׁ תִ וְׁ  ן תָּּ רְׁ א נִ ה  יְׁ  הּס בָּ נָּ כְׁ נִ וְׁ  39

                                                           

(: "בטובה מקפת/ גאה חשקי אל המקדש/ וחזיתי את המלכות 180, 2012)טובי וגיאת,  13-16תרגום לטורים  45
 בחושי/ נתכונן ושגשג הכס." 

 (: "מודה לאל יתעלה/ ובייחוד שמו די לי/ באחרונה כמלפנים."181, 2012)טובי וגיאת,  26-27תרגום לטורים  46
(: "תפצה אותי ]על סבל הגלות[ תסיר מפלתי ולאחר המצוקה 181, 1220)טובי וגיאת,  31-36תרגום לטורים  47

אנוחם/ ואראה את מעמד הקרבן/ וינוחם לבי היגע/ באנשי החכמה והרבנים/ יורו לנו את הנעלם החכמים 
 הנעלים/ ומימיהם נובעים מתיקות ]כדבש[ הדבורים ומתוקים עוד יותר."
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 ה ל  חוֹה וְׁ ט  וֹא שה  יְׁ  י בִ שְׁ ה תִ רָּ זְׁ גְׁ יו יִ לָּ עָּ וְׁ  40
 לפ  ה כ  נָּ תְּׁ יִ  הּי יָּ לִ וְׁ  41
 ל פ  י ש  נִ ל בְׁ ים כָּ רִ יָּ וְׁ  42
 לפ  ה אֹ חָּ צְׁ נְׁ ה תִ רָּ אוֹוְׁ  43
 א לַ וַ תַ  הּאללַ  לךּמֻ וַ   48יעבִ אלרַ וף וַ אל אלכַ֗ זַ וַ  44
 א לצַ אם וַ ן צַ מַ  אבטַ וַ  י בִ נַ תַ מֻ  לִ א כֻ יַּ חַ וַ  45
   
 לם דָּ גַ ק וְׁ ק  וֹתּשְׁ מִ לְׁ  ם ח  ם ל  גַ ע וְׁ יּ  סַ  שבולְׁ  46
 ל דָּ חֱ ל נ  ב  קַ וְׁ  םח  רַ  ך  דְׁ בְׁ י עַ הַ לֹאֱ  47
 ל דָּ גְׁ א יַ ל נָּ אַ וְׁ  ם חַ לְׁ י תִּ מַ חֲ ל לוֹת כָּ א  וְׁ  48
ֹ ל הֲ א  ין הָּ מִ יְׁ  49  הל  חַ ל מְׁ ב דָּ ג  שַ לְׁ  יאבִ צְׁ א תַ ל
 יינִ ת ע  זָּ ן חֲ וֹיּר צִ דַ הֲ  50
 י נִ נוֹיִ ה וְׁ יָּּ לִ א  וְׁ  51
 י נִ ר קוֹצויר לְׁ שִ ז אָּ אָּ וְׁ  52
 49אלַ פואלגַ לִ  הּבִ נַ יֻ  ייבִ ם נִ אֻ נְׁ  שדָּ יר חָּ שִ בְׁ  53
 אלַ דִ֗ סתַ אלמֻ  לבַ קַ לַ  י רבִ אלכֻ ם וַ י אלהַ לִ גַ֗ יֻ  54
   
 ך  תְׁ כולְׁ י מַ ל  עֲ  חלַ צְׁ י ובִ י צְׁ תַּ בְׁ ה שִ בָּ שְׁ  55
 ך  מְׁ י עַ ב  בָּ לְׁ  חלַ שְׁ יד תִּ דִ יְּׁ ז לַ בַ זְׁ בַ נְׁ  56
 ך  דְׁ ם הוֹרויָּ וְׁ  ח לַ דְׁ י תִּ בַ יְׁ ל אוֹעַ  שא  וְׁ  57
 50אלַ ן אלבַ אלוצַ יֻ  יבִ ש   הום יְׁ יה  נ  אוֹגְׁ  58
 ינִ צ֗ וִ עַ יֻ  הּאללַ  דעואַ וַ  59
 י מנִ רחַ יַ  אטִ סבַ א אלאַ עַ מַ  60
 ילנִ המִ אן יַ ן כַ מַ  לדִ֗ יֻ  61
 אאלַ מַ אלכַ  יץ֗ אל פַ נַ אֲ  י גבִ אם שַ טַ חִ  רי שַ נסִ אַ וַ  62
 ה לָּ הִ א תְׁ רָּ ל נוֹצ  בְׁ  י בִ צָּ מַ י ותִּ בְׁ א שִ ה  יְׁ  63
   
 תלוֹם עֲ י יוֹידִ דִ יְׁ  ע קַ ל בָּ בוים גְׁ יתִ ר ז  הַ בְׁ  64
 תלוֹפְׁ יו נוֹכָּ ר  יְׁ  ע קַ יל פָּ וִ ה אֱ מָּ ן אָּ ב  ו 65
 תלוֹלְׁ יו צוֹלָּ גְׁ רַ וְׁ  עקַ ם שָּ הוֹתְּׁ  רוֹן שָּ אוֹגְׁ  66

                                                           

(: "ויסורו האימה והבעתה ומלכות האל תיכון/ ויבורך כל 821, 2012)טובי וגיאת,  44-45תרגום לטורים  48
 מתנבא וטוב לכל אשר צם והתפלל."

 (: "יעורר את הנרדמים/ יסלק את הדאגה והיגון מהלב הכנוע".182, 2012)טובי וגיאת,  53-54תרגום לטורים  49
צני/ עם השבטים ]ישראל[ (: "יבואם אסון/ ואקרא לאל שיפ183, 2012)טובי וגיאת,  58-63תרגום לטורים  50

 ירחמני/ ישפיל את מי שהיה מפקירני/ ואשכח רוע שבר מהומתי ואשיג את השפה בשלמותו."
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 51אלַ הַ אלמֻ י לִ צִ כֻ֗ וַ  י בִ תְׁ ה כִ יָּ עֲ ת רַ מוֹלוֹשְׁ  67
  בעקויַ  לתִ לסִ יע סִ מִ גַ֗  68
 בוחבמַ  הִּ לַ י לִ קִ תַ  69
 בנסומַ  אתִ ורַ י אלתַּ פִ ו 70
 א ל  פַ ם אֲ יִ אַ לְׁ כִ לְׁ  י בִ גְׁ ה רִ בָּ הֲ ה אַ ד  שְׁ בִ ו 71
 א ל  סֻ ת מְׁ ר  א  פְׁ תִ בְׁ  י בִ טְׁ ל קָּ אוֹשְׁ ה מִ לָּ עָּ וְׁ  72
   
 תחוֹוְׁ ת רֹ כוֹלָּ הֲ  ע ידַ י ל  ר  דְׁ נְׁ ים סַ יזִ רִ זְׁ  73
 ת חוֹתְּׁ פְׁ מַ ד הַ סוֹבְׁ  ע דַ רְׁ י דַ נ  ל בְׁ ן כָּ רויוֹוְׁ  74
 ת חוֹרְׁ י זוֹינַ ע  וְׁ  ע דַ גְׁ ים נִ בִ זְׁ וֹן כר  ק  וְׁ  75
 ה ל  כַ י מְׁ בַ יְׁ ר אוֹש  אֲ  י בִ הְׁ יד יָּ דִ ל יְׁ עַ  ךְ לוֹשְׁ א  וְׁ  76
 י צִ פְׁ ל ח  כָּ י וְׁ קִ שְׁ א ח  הווְׁ  77
 י צִ רְׁ אַ  ךְ תוֹי בְׁ יַּ ז חַ עוֹוְׁ  78
 י צִ רְׁ ן פַ ב  יח לְׁ רִ זְׁ ר הִ ש  אֲ  79
 ה לָּ חְׁ נַ ה לְׁ מָּ כְׁ י חָּ נִ קְׁ  י בִ רַ תְׁ הִ י וְׁ שִ פְׁ י נַ שִ גְׁ  80
ֹ לְׁ  י בִ חַ רְׁ מ  י בְׁ יכִ רִ אְׁ הַ וְׁ  81  אל  טַ ב יְׁ י עָּ אשִ ר
   
  52יאלִ יַ י אללַ י פִ רִ כפַ בִ  אםלַ א אלחַ נַ ד אֲ עבאלַ  לַ קויַ  82
 י לִ אַ סו בטלַ יד מַ רִ אֻ  אםקלַ אלאַ  תַ עַ בף סַ ארִ עַ לִ  83
 י אלִ ם סַ צ֗ י אלנַ ים פִ מִ ו אם ף לַ לִ ין אַ י סִ סמִ אֻ וַ  84
 אהלַ סַ בִ  הובטלַ מַ לִ  י בִ ג֗ ד אִ קַ ף פַ סִ ד יולַ וַ  85
 י לִ א  י וְׁ רִ ו צוקַ אֲ  86
 י לִ עְׁ ה מַ לָּ חֲ מְׁ יִ  וֹדסְׁ חַ בְׁ  87
 י לִ דְׁ ל ח  מַ חֲ יו מַ לָּ עָּ וְׁ  88
 53אלַ צִ֗ סתַ אלמֻ  חַ מסַ בִ  י רבִ שֻ י וַ שִ יְׁ יב עַ טִ יַ  89
 אלַ צַ אם וַ ן צַ דֻ בעַ לִ  י בִ אָּ י וְׁ רִ ל צוחוֹמְׁ  90

 

י השיר "       לַּׁ י עַּׁ ב  ַ֗א רַּׁ צַּׁ י רַּׁ ן פ  א  סַּׁ אמַּׁ ַ֗לַּׁ גַּׁ ה תְׁ עב  " נחשב לשיר מכונן בסוגת השבתאות בתוך שירת ש 

(. וזאת הן מפאת תוכנו ואורכו והן בשל האזכור המפורש הראשון של 285אלשבזי )רצהבי, תשנ"א, 

שבתי צבי שנמצא בשירת אלשבזי. יסוד נוסף המייחד את השיר הוא חוסר ההפרדה בין הערבית 

                                                           

 (: "וייחדי למאיר ]הקב"ה[/ כל זרע יעקב/ ירֵא האל183, 2012)טובי וגיאת,  67-70תרגום לטורים  51
 אהוב/ ובתורה קשוּר." 

(: "יאמר העבד ]המשורר[ אני ההוגה במחשבתי בלילות/ 851, 2012)טובי וגיאת,  82-85תרגום לטורים  52
ליודע את שבעת האקלימים אכוון בקשת שאלתי/ ושמי סמ"ך אל"ף למ"ד/ ומ"ם ]סאלם[ בשיר מתנחם/ בן 

 "יוסף אשר העלים בקשתו בנחת.
]...[ לעבד (: ייטיב לחמי ומשקי/ במחילה למבקש לחסות בצל 185, 2012)טובי וגיאת,  89-90תרגום לטורים  53

 אשר צם והתפלל."
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הדו־לשוניים שקד על הפרדת החרוזות הערביות מן החרוזות ובין העברית. בעוד במרב שיריו 

 (. 55העבריות, הרי שבשיר זה בלל עברית ועברית גם יחד )טובי, תש"ן, 

בחרוזה הראשונה מספר אלשבזי בקצרה על שליחתו של שבתי צבי על ידי האל, על תקוותיו       

ילעת הגאולה ועל ציפיותיו מן המשיח. התיאור נפתח בביטוי: " ב  ַ֗א רַּׁ צַּׁ י רַּׁ ן פ  א  סַּׁ  " )ערב ברצון אלי(מַּׁ

שאין עליו תמימי דעים. פרשנות אחת מציגה את המילה ערב כפתיחה תימנית רווחת לתיאור משתה 

(, ואילו פרשנות אחרת מציגה את 179, 2012רעים ושירה שנמשך אל אשמורת הליל )טובי וגיאת, 

הגאולה. כמו כן, פרשנות זו עולה בקנה אחד הערב כמושג אלגורי שמסמל את המעבר מן הגלות אל 

יעם השימוש האלגורי בזמני היום ובתיאור הגלות כלילה: " כֵנ  מְׁ סְׁ לוּת ת  גָׁ ךְ / אֲיֶלֶת חֵן בְׁ תו  ה בְׁ לָׁ יְׁ לַּׁ וּבַּׁ

י נ  לו  הּ מְׁ י" )"חֵיקָׁ כֵנ  מְׁ סְׁ לוּת ת  גָׁ (. לאחר הצלע הפותחת, מחל אלשבזי מספר את מהלך 1", אֲיֶלֶת חֵן בְׁ

חשות. בשני הטורים הראשונים הדובר הוא דובר לאומי אשר טוען כי האל נגלה לעמו ישראל ההתר

והאיר בנועם את כל קצוות הארץ. חשיבות המישור הלאומי של הדברים בסיסה שאלשבזי חפץ 

 להדגיש את המשמעות הלאומית של בוא המשיח. 

בשני הטורים העוקבים, עוסק אלשבזי בדמותו האישית ובעיקר בעולמו הפנימי. פשר הדברים       

מֶר בא לידי ביטוי במונחים רגשיים  המשורר חש שהאל  –הוא שקיום הבטחת הגאולה, שניתנה בא 

. לא זו בלבד )האיר מזרח ומערב( ״יגרב  י וְׁ רק  אר שַּׁ נַּׁ אַ״ הדליק בו מחדש את האור שבער בו מקדם

ראה אלשבזי את השבתאות כתקומת ההבטחה האלוהית, אלא שיווה אותה כתשובה ניצחת לגלות ש

וכמימוש משאלת הגאולה. בקשות האור והזיו שהוצגו בסוגת הגאולה נענות כאן למעשה עוד טרם 

התקבץ העם ארצה. יתר על כן, מוטיב הראשית והמעגל האסכטולוגי אף הם נוכחים כאן בהציג 

 ר כאש שבערה בו מקדם וכובתה על ידי אפלת הגלות. המשורר את האו

ַ֗אַ/ יסב  חַּׁ  הוּסמַּׁ יד א  ח  וְׁ תַּׁ וַּׁ : "27מופע נוסף של מוטיב הראשית נמצא בטור        ַ֗יר  כ   "אלַּׁ בם קַּׁ ן ת 

כלומר, החיבור ההרמוני בין הקשת הקדומה ובין הקשת  ובייחוד שמו די לי/ באחרונה כמלפנים[.]

הגאולית מעלה ארוכה לקשת הגלותית. כלומר, אלשבזי מציג את השבתאות כמזור לגלות וכבוא 

באשר למשיח, הוא אינו  הגאולה, ולדידו כבר נתגשמו משאלותיו )עוד בטרם מומשו הלכה למעשה(.

אלשבזי נוהג במשיח בסבר פנים, אך אינו ממהר  מציבו בטבור הגאולה, שכן מקום זה נוצר לאל.

הוא מקווה שימלא את שאלותיו, יחשוף בפניו רזים  –לייחס לו מעשים אלא רק תקוות עתידיות 

ן המוסלמים. מן התיאור הזה, שאינו בזמן עבר כמו תיאור מעשה האל, עולה כי וֶ ויילחם בפועלי האָ

אלשבזי האמין בשבתי צבי משתי סיבות בעיקר משום שהאל שלח אותו, ובשל נועם תכונתו. על 

כן, אני טוען שאין אלשבזי מתמסר לשבתי צבי למעשה אלא מתמסר לאל, וכל תמיכתו בשבתי צבי 

  נובעת מהיותו בחיר האל.

בחרוזה השנייה פועל אלשבזי בדפוס הפוך לחרוזה הראשונה, וממלל בדבר עולמו הפנימי ורק       

מתאר אלשבזי את חזיון הישועה ששיווה בנפשו.  16עד  10לאחר מכן נשמע קולו הלאומי. בטורים 

אמנם תיאור זה מתואר כחוויה כלל הוויתית ולא רק כמחשבה, מכלול חלקיו נרתמים לרעיון זה: 

 54יות  פְׁ זַּׁ שְׁ ראייתו, ליבו ושכלו. נוסף על כך בחזיון יש ממד של פתאומיות, שהיא יסוד אסכטולוגי: "

                                                           

( מפרשים אותו על דרך "ראה בעיני רוחו". המשמעות של 2012השורש שז"ף פירושו "ראה", וטובי וגיאת ) 54
שורש זה במובן שזוף )שעורו שחום משהותו תחת השמש( מקורו בעיוות של הפירוש המקורי בשיר השירים 

רֶ  : ", ו'א' ח  רְׁ חַּׁ י שְׁ י שֶאֲנ  אוּנ  רְׁ מֶ  תאַל ת  שָׁ י הַּׁ נ  תְׁ פַּׁ זָׁ ש". בפסוק זה מפצירה הרעיה בבנות ירושלים שלא שֶשְׁ
רהּ, משום  שהוא השחים בגלל עבודתה הקשה בשמירה על הכרמים תחת השמש.  ר־עו  תלעגנה לה על שחו 

על כן הפועל שז"ף מקושר  –הסיבה המתוארת לכך היא שהשמש ראתה אותה ובקרניה השחירה עורה 
רנית להשחמת העור ע"י אור השמש. גם במקומות אחרים במקרא מופיע השורש שז"ף בעברית המוד

ןבמשמעות ראייה: " י  תוּ עַּׁ פַּׁ זָׁ מו   שְׁ קו  שוּרֶנוּ מְׁ ד תְׁ לֹא עו  יף וְׁ ס  לֹא תו   " )איוב כ', ט'(.וְׁ
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(. לפתע, נתקף המשורר במחשבה על שבתי צבי בעודו נבהל ממוקם 10" )טור יל  הֲ בְׁ ן נ  ימָׁ תֵ בְׁ  בשֵ י יו  נ  אֲ וַּׁ 

משקל השיר ואת חריזתו(. מושבו בגלות בתימן )הפועל נבהל מופיע בתוספת יו"ד כדי לשמר את 

( וחש 14החזיון מתואר כחוויה נפשית ורוחנית כאחד: אלשבזי נמלא ערגה אל בית המקדש )טור 

(. מתוך החזיון האישי הזה, פוצח אלשבזי בקול לאומי הקורא 15באופן פיזי את המלכות )טור 

". כאן בונה הלֶ דְׁ ת  י וְׁ נ  ימֵ ר  תְׁ / יב  רְׁ יד חַּׁ ד  יְׁ  ךָאלֶ מ  שְׁ : הלֶ חַּׁ ל מְׁ ד דָׁ דֵ עו  וְׁ / יב  צְׁ ץ כ  רוּי וְׁ ד  ו  ח דמַּׁ שְׁ לפעולה: "

הדובר את דמות המשיח בשני נדבכים, באמצעות תיאור קשרי אהבה ובאמצעות תיאורו כגיבור 

 מלחמה. 

גם בטורים אלה מצאתי הרמז מקראי משיר השירים לשם תיאור קשרי אהבה, בדומה לתיאורים       

נֵהט': "-האלגוריים שהוצגו בשירת האהבה. ההרמז שאוב מתוך שיר השירים ב', ח' י ה  ד  ל דו  זֶה  קו 

ל לֵג עַּׁ דַּׁ א מְׁ ים בָׁ ר  י או   הֶהָׁ ב  צְׁ י ל  ד  מֶה דו  ת: דו  עו  בָׁ גְׁ ל הַּׁ פֵּץ עַּׁ קַּׁ ים". לדידי, בחר המשורר  מְׁ יָׁל  אַּׁ פֶר הָׁ ע  לְׁ

לכמוס בשיר דווקא את ההרמז הזה משום שהוא מצביע על שמו של שבתי צבי ואף מדגיש את 

גיבור מלחמה פיו כאחד. התיאור השני של המשיח הוא תיאור של מיטב האהבה שהוא רוחש כל

עמקי הגלות. תיאור זה נשנה שבידו האחת יילחם באויבים ובידו השנייה ימשה את עם ישראל ממ

(. 58-57א" )טור לַּׁ ן אלבַּׁ אלוּצַּׁ י  / יב  שֶ  הוּם יְׁ יהֶ נֵ או  גְׁ / ךָדְׁ ם הו  רוּיָׁ וְׁ / חלַּׁ דְׁ י ת  בַּׁ יְׁ ל או  עַּׁ  שאֵ וְׁ לאורך השיר: "

ים ית  ר זֵ הַּׁ בְׁ כחלק ממלחמת המשיח הוא עתיד לפתח את מוסרות האויבים הצרים על ירושלים: "

 "תלו  לְׁ יו צו  לָׁ גְׁ רַּׁ וְׁ / עקַּׁ ם שָׁ הו  תְׁ  רו  ן שָׁ או  גְׁ / תלו  פְׁ יו נו  כָׁ רֵ יְׁ  /עקַּׁ יל פָּׁ ו  ה אֱ מָׁ ן אָבֶ וּ/ תלו  ם עֲ יו  י יד  ד  יְׁ / עקַּׁ ל בָׁ בוּגְׁ 

 (.66-64)טור 

(, עוסקת כמעט בכללותה במוטיב הגובה והיא מתווה 27-19החרוזה השלישית בשיר )טורים       

ציר תיאולוגי אנכי שבידו ללמדנו כזית על תפיסתו הדתית של אלשבזי. ראשית, דומה כי דרג מעלתו 

אֲיֶלֶת חֵן של המשיח המתואר בשיר מתאים לזה של השכינה: כשם שעל השכינה אמר אלשבזי "

יבְׁ  כֵנ  מְׁ סְׁ לוּת ת  (. בשני המקרים חוזר ושונה 19" )טור יש  פְׁ יד נַּׁ ד  י יְׁ נ  כַּׁ מָׁ תְׁ " –", כה אמר על המשיח גָׁ

הדגם שבו אהובו של הדובר המייצג את עם ישראל, סומך אותו. כפי שתיאר את המשיח כמי שידלה 

יאת עם ישראל מנבכי הגלות, כך הפציר בשכינה: " ש  מְׁ ה הַּׁ לֵי/ אֲי מָׁ גְׁ ה ד  צוּלָׁ מְׁ י מ  נַּׁ . אם כן, הרי "הֲמו 

שבשירת אלשבזי שנבנתה על ציר אנכי מצויים כמה גורמים. בתחתית הציר, בארץ ניטלים שרועים 

עם ישראל, ואילו במעלהו ובשיאונו שבשמיים רוחף האל. לעומתם, המשיח והשכינה שניהם 

 מקשרים בין השמיים ובין הארץ, בין עם ישראל ובין אלוהיו. 

מעבר לכך, החרוזה מתווה התהפכות יוצרות שמציבה במידת מה תשובה ניצחת למצב הגלותי.       

בעוד עם ישראל מתעלה אל נווה נשגב רוחנית, נפשית ואף פיזית, הזדים והצרים שחים וכורעים: 

הפוך לתקופת הגלות שבה (. זאת בניגוד 24" )טור דו  דשְׁ י אַּׁ רֵ זְׁ מְׁ מַּׁ  חוּשַּׁ וְׁ (, "22" )טור הלֶ עָׁ ר כְׁ ל צָׁ פַּׁ נָׁ וְׁ "

ן שלטו השלטונות שהלכו עם היהודים בקֶרי, ואילו היהודים היו קהילה כפופה ונפולת עטרת: " מֵהֲמו 

י ת  כְׁ לָׁ ה ה  מָׁ פוּף קו  י/ כְׁ ת  חְׁ י שַּׁ מַּׁ ת  " )"קָׁ חְׁ י שַּׁ מַּׁ ן קָׁ (. אמנם יש לשים לב אף 2-1צלעות  1", חרוזה ימֵהֲמו 

אמַּׁ השיר " –לרצף הכרנולוגי הנכון  ַ֗לַּׁ גַּׁ ה תְׁ עב  י ש  לַּׁ י עַּׁ ב  ַ֗א רַּׁ צַּׁ י רַּׁ ן פ  א  " נכתב קרוב לוודאי בשנת תכ"ו סַּׁ

ת  , ואילו השיר "1666 חְׁ י שַּׁ מַּׁ ן קָׁ . כלומר, גם לאחר 1679" נכתב בסמוך לגלות מוזע בשנת תל"ם ימֵהֲמו 

כי , שכן בשיר המאוחר מבין השניים כתב בגאולהשנגוזה אמונתו בשבתי צבי המשיך להאמין עוד 

י": וחו בגלותהוא עוד עתיד לקום מש ת  מְׁ י קָׁ ת  לְׁ פַּׁ י נָׁ י כ  י/ ל  ת  יַּׁבְׁ י או  ח  מְׁ שְׁ  (.6-5צלעות  1" )חרוזה אַל ת 

מתאר הלכה למעשה את הכנות הדובר למסע הגאולה. הדובר  (36-28)טורים  רביעיתבחרוזה ה      

, ואילו כאן טוען רצהבי )תשנ"א( "ךָמְׁ ץ ע  רוּאָוְׁ / הדֶ י מו  נ  אֲ  ךְי בָׁ ב  הוּאֲ מוסיף לתאר את אהבתו למשיח: "

ת אֲהֵבוּךָ ד': "-כי מימרה זו מבוססת על שיר השירים א', ג' מו  יעֲלָׁ כֵנ  שְׁ ה מָׁ רוּצָׁ ". אולם, אני אַחֲרֶיךָ נָׁ

מצביעה על היחפזותו של בעיקר סבור כי הריצה מסמלת יותר מאשר את הנדבך המקראי והיא 
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מעניק אלשבזי לפתוח במסע הגאולה פן יאחר ויחמיצהו. חרף הגהת התחלואים שמסע הגאולה 

". לשון אחר, ךָלְׁ צְׁ א אֶ בו  אָוְׁ / הדֶ ם שָׁ גַּׁ ן וְׁ ב הו  ז  עְׁ אֶ וְׁ לדובר, הוא מדוע לתמורה שעלייה יאלץ לווותר: "

וויתור זה עומד המשורר מהין לוותר על כל קניינו כדי להצטרף אל המשיח במסעו אל ארץ ישראל, 

בבחינת ויתור חומרי למטרה רוחנית. רעיון זה עולה בקנה אחד עם המסקנות לגבי מסע הגאולה: 

מסע זה הוא מסע מן החומריות והגשמיות הארצית אל השגב הרוחני. כדי להזדכך לקראת שגב זה, 

" ךָדְׁ בְׁ ל עַּׁ ה עַּׁ צֵ רְׁ / הדֶ מו   ינ  י אֲ ע  שְׁ ל פּ  עַּׁ וְׁ על המשורר להיטהר מחטאיו כפי שתואר בפרקים הקודמים: "

 (.30)טור 

אף על פי שהגאולה היא לאומית והיא אינה רק אנטיתזה לגלות, מבין השיטין נובע ייחולו של       

אלשבזי שהגאולה תפצה על גלותו כך שינשה את מכאוביה. הנחמה שאחריה תר מנתצת את 

ַ֗ עדַּׁ בַּׁ וּ/ ילב  יל גַּׁ ז  ת  י נ  צַ֗וּ  עַּׁ ת  האידאל שבו הגאולה מסמנת את תום הגלות: " ַ֗אַוַּׁ / אסלַּׁ אַ יק  אלצ   תַּׁ יאֲ ר הַּׁ נצ 

ַ֗סל  יַּׁ וַּׁ / אןרבַּׁ אלק   תפצה אותי ]על סבל הגלות[ תסיר מפלתי ולאחר המצוקה ] "אןעבַּׁ י אלתַּׁ ר  אט  י כַּׁ

(. מרפא הגלות נחוץ כדי לסלול 33-31)טורים אנוחם/ ואראה את מעמד הקרבן/ וינוחם לבי היגע[ 

את דרך הגאולה, ולמעשה הגלות היא פצע המכריח את גלד הגאולה. בהמשך, אלשבזי מתאר את 

לימוד התורה בארץ ישראל כנביעת דבש דבורים מתוקה, וזאת בשונה ממטאפורת היין שהייתה 

היין מסיבה מרכזית אחת. הדבש מזוהה איתה בקרב מרבית השירים. לטעמי, כאן החליף הדבש את 

טבעי יותר מהיין ואינו דורש עיבוד, וכך גם חשיבתו של הדובר לעסוק בתורה ובתלמודה אינו מצריך 

עזר חיצוני. עזר זה היה פעמים רבות היין, שפתח צוהר לחשיבה נשגבת יותר, ואולם בעת הגאולה 

 עוד מועד. אין צורך לפתוח צוהר זה הפתוח לרווחה מב –ובקרבת המשיח 

בחרוזה הרביעית מופיע אזכור דרמטי נוסף שמעיד אל האמונה השלמה של אלשבזי בראשי       

התנועה השבתאית. המשורר פונה אל נתן העזתי, שאף הוא מתואר כמחמל נפשו. בקשותיו מנביאו 

הדל  של המשיח החדש זהות כמעט ללא סייג ליהבו מן המשיח דנן, והוא משבר להגן על עם ישראל

בגלות מפני אלה המאיימים עליו, ובכלל זה להטיל מורא, חיל ורעדה על האויבים )לפי טובי וגיאת 

/ שקֵ עַּׁ ל מְׁ ד עַּׁ ח יָׁ לַּׁ שְׁ / ןתָׁ פְׁ מ  הַּׁ י וְׁ ית  ל בֵ עַּׁ וְׁ / שקֵ בַּׁ ל תְׁ דַּׁ י הַּׁ לֵ עֲ ( הם מכונים "מעקשים"( כתגובה לכך: "2012)

(.  נוסף על כך, בחרוזה זו מוטיב הגובה, מוטיב האור 40-38) "שקֵ מו  לְׁ  לו  ה יֶ הְׁ ת  וְׁ / ןתָׁ רְׁ א נ  הֶ יְׁ  הּס בָׁ נָׁ כְׁ נ  וְׁ 

ומוטיב החושך שונים גם כאן ולמעשה משקפים יסוד אסכטולוגי בעליל. אלשבזי קורא לאל להצליח 

. היסוד "לפֶ ה א  חָׁ צְׁ נְׁ ה ת  רָׁ או  וְׁ רוחו על ישראל בלוחמו, אמנם התיאור הזה הוא מטאפורי יותר: "

הזה מלמד אותנו באשר לתפקידו של המשיח אשר עתיד להנהיג את המלחמה. הגם  האסכטולוגי

שהמשיח שבתי צבי ושולייתו נתן העזתי יעמדו בראש החץ, אין בידם לחרוץ את נצחונם, שכן רק 

לאל ידו של האל להחליט בנושא זה. על כן, מילים אלה מפנות את הזרקור אל עבר האל, ולא אל 

ם בגדר מבצעי ההחלטה האלוהית. למעשה, אוכל להגיד כי אמונת אלשבזי עבר המשיח ועוזרו שה

 בשבתאות הייתה אמונתו שה' בחר בשבתי צבי יותר מאשר אמונתו באישויותו של שבתי צבי גופא. 

באופן מרהיב ושובה עין, מציג אלשבזי בחרוזה החמישית רעיון חדש ביחס לגאולה שלא הוצג       

(. כאן אלשבזי תולה את הגאולה במעטה 46" )טור לם דָׁ גַּׁ ק וְׁ קֵ ו  תשְׁ מ  לְׁ / םחֶ ם לֶ גַּׁ ע וְׁ יֵ סַּׁ  שבוּלְׁ קודם לכן: "

ובכסות ליהודי תימן הדלים המעורטלים ובפת לחם למזי הרעב. התיאור הדרמטי הזה של הגאולה 

ניצב באיתנותו מול האסכטולוגיה ומחולל מתח בין המרכיבים השונים של הגאולה: איכה פשטות 

ולה, שבאה לידי כהשבעת הדל וכהלבשת העירום קמה לצד בוא המשיח ומלחמת האל? ואכן, הגא

/ לדָׁ גְׁ א יַּׁ ל נָׁ אַוְׁ  /םחַּׁ לְׁ י ת  מַּׁ חֲ ל לו  ת כָׁ אֶ וְׁ ממשיך הדובר בבקשה מן האל ללחום באלה ההולמים בו: "

פעם נוספת מציג אלשבזי חזיון גאולה שבו  (.49-48" )טורים הלֶ חַּׁ ל מְׁ ב דָׁ גֵ שַּׁ לְׁ / יאב  צְׁ א תַּׁ לֹל הֲ אֵ ין הָׁ מ  יְׁ 

(. 52-50) "ינ  ר קו  צוּיר לְׁ ש  ז אָׁ אָוְׁ / ינ  נו  י  ה וְׁ יָׁ ל  אֵ וְׁ / יינ  ת עֵ זָׁ ן חֲ ו  יר צ  דַּׁ הֲ ראה את הגאולה מפזזת ובאה: "



81 
 

", ולדידי זוהי מטאפורה לניעור אלַּׁ פוּאלגַּׁ ל   הּב  נַּׁ י  כחלק מן הגאולה עתיד האל להקיץ את הנרדמים: "

 הגלות מעל יהודי תימן, שבתוך הגלות החשוכה נפלו לתרדמת. 

אף על פי שעד כה לא סב השיר סביב המשיח, מטורים אלה ואילך הולכת ומתעצמת המגמה       

שבחרוזה השביעית  55האסכטולוגית, וחלקו של שבתי צבי בגאולה נגלה נדבך־נדבך. כאמור, בטור 

. לימים, "חלַּׁ צְׁ י וּב  י צְׁ תַּׁ בְׁ ה ש  בָׁ שְׁ ע האזכור הראשון של שבתי צבי בשמו המלא בשירת אלשבזי: "מופי

אזכור זה הכריע את העימות בשאלה אם רבי שלם אלשבזי היה מחסידי השבתאות. אלשבזי מתאר 

יד ד  יְׁ ז לַּׁ בַּׁ זְׁ בַּׁ נְׁ / ךָתְׁ כוּלְׁ י מַּׁ לֵ עֲ את ברוב צבע את המלחמה העתידית, ממליך את המשיח ומפארו: "

". גם כאן נוקט אלשבזי שיטת שכנוע שמצויה ךָדְׁ ם הו  רוּיָׁ וְׁ / חלַּׁ דְׁ י ת  בַּׁ יְׁ ל או  עַּׁ  שאֵ וְׁ / ךָמְׁ י עַּׁ בֵ בָׁ לְׁ / חלַּׁ שְׁ ת  

ה בשיריו זעיר שם וזעיר שם, כפי ששכנע את השכינה בשיר " צוּלָׁ מְׁ י מ  נַּׁ לֵי הֲמו  גְׁ י ד  ש  מְׁ ה הַּׁ " )טור אֲי מָׁ

י" (:40 ה חוּש  ךְ /אֲי מָׁ ב לָׁ ה רַּׁ צוּלָׁ ע מְׁ בַּׁ יָׁם טָׁ : 57-55נוע נבנה במבנה קבוע בטורים כ. בשיר זה הש"בְׁ

שכנוע ותמורה. הוא משכנע את המשיח שייטב לו אם יקבל עליו התפקיד משום שהודו  ייחול 

י בֵ בָׁ לְׁ ירום ומשום שיוכתר למלך. נוסף על כך, הוא מציג את נכונותו להתמסר למשיח ולמפעלו: "

גֶה לָׁ ה  א תְׁ רָׁ ל נו  צֵ בְׁ  יב  צָׁ מַּׁ י וּת  בְׁ א ש  הֶ יְׁ ואף לחסות בצלו: " "ךָמְׁ עַּׁ  שְׁ ה". רצהבי )תשנ"א( גורס כי על דרך מ 

 ".ךָמְׁ י ע  ב  בָׁ לְׁ נוקד כך הביטוי, והוא היה אמור להיות מנוקד כ"

נוהג חוזר שניכר בעיקר בטורים הערביים הוא מוטיב הנחמה והפיצוי שמעצב את הגאולה       

ַ֗י  /  ימנ  רחַּׁ יַּׁ  אט  סבַּׁ א אלאַעַּׁ מַּׁ / ינ  צַ֗וּ  עַּׁ י   הּאללַּׁ  דעוּאַוַּׁ כתיקון למצרר עקות הגלות: " / ילנ  המ  אן יַּׁ ן כַּׁ מַּׁ  לד 

ואקרא לאל שיפצני/ עם השבטים ]ישראל[ ירחמני/ ] "אאלַּׁ מַּׁ אלכַּׁ  יץַ֗אל פַּׁ נַּׁ אֲ  יגב  אם שַּׁ טַּׁ ח   רּי שַּׁ נס  אַוַּׁ 

. באשר לשפע, ישפיל את מי שהיה מפקירני/ ואשכח רוע שבר מהומתי ואשיג את השפה בשלמותו[

הריהו השפע הרוחני בשלמותו שהיה נר לרגלי יהודי תימן בכל שהותם בגלות. הפיצוי משנה את 

יוק כפי שייחל בשירת הגאולה. לעתים הפיצוי סדר עולמו של הדוברים ובכך משיב דברים לכנם, בד

ַ֗י  " –מערב בתוכו נקם  ". אמנם נדמה כי קיימת סתירה בין חלקי החרוזה השונים. ילנ  המ  אן יַּׁ ן כַּׁ מַּׁ  לד 

מחד גיסא, מתאווה הדובר לפיצוי על סבלותיו בגלות בעוד אין הוא נושה אותה, אלא נוהה על 

". פתרון אחד יגב  אם שַּׁ טַּׁ ח   רּי שַּׁ נס  אַוַּׁ לשכוח את הגלות: "מאורעותיה. מאידך גיסא, הוא מבקש 

לסתירה זו הוא תיאור היחלצותו מהגלות בכמה שלבים: שלב ההיטהרות והמרפא ורק לאחריו עת 

 הגאולה. כלומר, הדובר מבקש להסיר מעליו את גלותו רק לאחר שיעלה ארוכה לפוקותיה.

( את עליית המשיח 72-64)טורים  8ר אלשבזי בחרוזה בהמשך להתעצמות האסכטולוגיה, מתא      

". יש בעלייה זו תלו  ם עֲ י יו  יד  ד  יְׁ / עקַּׁ ל בָׁ בוּים גְׁ ית  ר זֵ הַּׁ בְׁ (: "183, 2012לירושלים בלוויתו )טובי וגיאת, 

משום מופע נוסף של מוטיב הגובה שעובר כחוט השני בחרוזה, ולא רק מאורע אסכטולוגי. אמנם 

שירי גלות של אלשבזי, הוא מתבונן אל תחתית הציר שבה ניצבת תימן ומעניו במהלך הפוך לכל 

". כאן נחשף נופך משמעותי יותר של המלחמה באויבים תלו  לְׁ יו צו  לָׁ גְׁ רַּׁ וְׁ / עקַּׁ ם שָׁ הו  תְׁ  רו  ן שָׁ או  גְׁ שם: "

והוא שמטרת אלשבזי במלחמה זו הייתה להדגים לאלה שעינוהו בתימן את תחושותיו. אני מסיק 

י " ת על שום יסוד ההשוואה שבין שיריו, כשם שאמר על עם ישראל בגלות: זא ב  בָׁ ל לְׁ ה עַּׁ סָׁ ת הֲדַּׁ בַּׁ אַהְׁ

ה רָׁ שְׁ קְׁ ים/ נ  ל  לְׁ י צו  מַּׁ עָׁ ה פְּׁ לָׁ ךְ גו  תו  י בְׁ נ  אְׁ ". על כן, ניכר חוסר תלו  לְׁ יו צו  לָׁ גְׁ רַּׁ וְׁ ", כך ייחל שיהא לשוטמיו "וַּׁ

אלשבזי על אף שהוא משתמש בה בשירו. לאחר התאמה בין המלחמה האסכטולוגית ובין רצונו של 

ל או  שְׁ ה מ  לָׁ עָׁ וְׁ מכן, הוא שב לדבק באהובו המשיח ובאל וחושק שיעלוהו שוב ממעמקי הגלות: "

( מציינים כי ספירת התפארת הלוא היא כנסת ישראל, 2012". טובי וגיאת )אלֶ ס  ת מְׁ רֶ אֶ פְׁ ת  בְׁ / יב  טְׁ קָׁ 

 שאותה משובב המשיח אל מקורה הטבעי בקרבת האל. 
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החרוזה העלילתית האחרונה בשיר, שבה סותם אלשבזי את הגולל על חזיון הגאולה והמשיח       

שב בירושלים ומנפק הלכות (. הוא מתאר עת שבה הסנהדרין יו81-73) 9בפסטורליות , היא חרוזה 

ן רוּיו  וְׁ / תחו  וְׁ ת ר  כו  לָׁ הֲ  עידַּׁ י לֵ רֵ דְׁ נְׁ ים סַּׁ יז  ר  זְׁ דת נהירות וכל בני ישראל שוקעים בלימוד סודות התורה: "

". סנדרי הם הסנהדרין, ובני דרדע הם בני ישראל בעת הגאולה )טובי תחו  תְׁ פְׁ מַּׁ ד הַּׁ סו  בְׁ  עדַּׁ רְׁ י דַּׁ נֵ ל בְׁ כָׁ 

(. מוטיב האור שייצג את הגאולה בשירת הגאולה, שוטף בזיו את כל החרוזה ומרים 184, 2012וגיאת, 

". יתרה מזאת, המשורר אף משתמש תחו  רְׁ י זו  ינַּׁ עֵ וְׁ / עדַּׁ גְׁ ים נ  ב  זְׁ ו  ן כרֶ קֶ וְׁ את קרנו של עם ישראל: "

)בן פרץ  "יצ  רְׁ ן פַּּׁ בֶ יח לְׁ ר  זְׁ ר ה  שֶ אֲ במוטיב האור כדי לתאר את המשיח כשמש שהפציעה מכוח האל: "

תיאור זה של המשיח (. 184, 2012הוא כינוי למשיח על שם דוד המלך מצאצאיו. אצל טובי וגיאת, 

מתאים לשני עקרונות קודמים שנבחנו: האחד הוא סימן בוא המשיח באותות השמיים שאוזכר 

יבמבוא. השני הוא התשובה לייחולו של אלשבזי בשירי הגאולה: " ש  מְׁ יחַּׁ ש  ר  זְׁ יַּׁ יָׁה  וְׁ רְׁ ה ק  מָׁ מְׁ יקו  ו 

ה כוּלָׁ י/ שְׁ ים ר אש  יָׁר  ה וְׁ אוּלָׁ יֶה גְׁ הְׁ חֵן ת  י בְׁ ש  פְׁ ה" )נַּׁ צוּלָׁ מְׁ י מ  נַּׁ לֵי הֲמו  גְׁ י ד  ש  מְׁ ה הַּׁ . אולם כאן (24-23, אֲי מָׁ

ניכר שאלשבזי מייחל שהמשיח הוא זה שיזרח ושירים ראשו, ובשונה משירת הגאולה, הוא מוותר 

על הגשמתו האישית והלאומית לטובת הגשמת המשיח. לשון אחר, הוא מגלם את הגשמתו 

תוך מעשי המשיח. על כן, ניתן לגרוס כי האמונה השבתאית והתממשות המשיחיות בהלאומית 

 בזי, שינו במידת מה את מהלך הגאולה. בעיני אלש

ה מָׁ כְׁ י חָׁ נ  קְׁ  יב  רַּׁ תְׁ ה  י וְׁ ש  פְׁ י נַּׁ ש  גְׁ רק לאחר שפנה אל המשיח, סר המשורר להרביץ תורה בנפשו: "      

החלק הזה מוסיף לתאר את התמורה הפנימית  (.81-80) "אלֶ טַּׁ ב יְׁ י עָׁ אש  ר  לְׁ  יב  חַּׁ רְׁ מֶ י בְׁ יכ  ר  אְׁ הַּׁ וְׁ / הלָׁ חְׁ נַּׁ לְׁ 

כין עצמו מבעוד מועד לבוא המשיח. אני סבור שחלה במשורר, ונדמה כי על אף שייחל לכך, לא ה

כדי להכיל את המשיח ואת זאת משום שאלשבזי מביע צורך להרחיב את תאי נפשו ואת נימי ליבו 

 . בשורתו

ר באזכור עצמי ובמילות תקווה, אולם מן החרוזה כבשאר שירים לאלשבזי הוא חותם את השי      

( נעדר המשיח. לסיכומו של השיר, הוא מעלה לאל בקשות צנועות בדמות 90-82העשירית )טורים 

ה לָׁ חֲ מְׁ י   ו  דסְׁ חַּׁ בְׁ / יל  אֵ י וְׁ ר  ו צוּקַּׁ אֲ מחילה, פת לחם וכוס משקה ומבקש לחסות בצלו ולהתקרב אליו: "

ַ֗סתַּׁ אלמ   חַּׁ מסַּׁ ב   ירב  ש  י וַּׁ ש  יְׁ יב עַּׁ ט  יַּׁ / יל  דְׁ ל חֶ מַּׁ חֲ יו מַּׁ לָׁ עָׁ וְׁ / יל  עְׁ מַּׁ   "אלַּׁ צַּׁ אם וַּׁ ן צַּׁ ד  בעַּׁ ל   יב  אָי וְׁ ר  ל צוּחו  מְׁ /  אלַּׁ צ 

. ממד הענווה צפון [ייטיב לחמי ומשקי/ במחילה למבקש לחסות בצל ]...[ לעבד אשר צם והתפלל]

יאמר ]" יאל  יַּׁ י אללַּׁ י פ  ר  כפַּׁ אם ב  לַּׁ א אלחַּׁ נַּׁ ד אֲ עבאלַּׁ  לַּׁ קוּיַּׁ גם בחזרה על המושג עבד פעמיים בחרוזה: "

". יתר על כן, אלַּׁ צַּׁ אם וַּׁ ן צַּׁ ד  בעַּׁ ל  / יב  אָי וְׁ ר  ל צוּחו  מְׁ ו"[ העבד ]המשורר[ אני ההוגה במחשבתי בלילות

הוא מביע כאן משאת נפש שעבודתו הדתית תישא פרי כך שבגין צומו ותפילותיו תקום הגאולה. 

י ים פ  מ  וּ/ אםף לַּׁ ל  ין אַי ס  סמ  א  וַּׁ ומאיית את שמו בערבית: "הוא מעיד על עצמו שכתב את השיר 

". לדעתי, שו ם הדגש על ה' ףס  ד יוּלַּׁ וַּׁ ", כלומר "סאלם" ומדגיש שהוא סאלם בן יוסף: "יאל  ם סַּׁ צַ֗אלנַּׁ 

בחרוזה האחרונה נועד כדי להעמיק דברים על דיוקם, הגם ששבתי צבי נשלח לבצע את משימת 

 האל, האל הוא עודנו המחולל הבלעדי של הגאולה. 

 

י 2ג' ת  מְׁ ה חֲלַּׁ ילָׁ ם לַּׁ חֲלו   .  בַּׁ

תִּי  ה חֲלַמְׁ  / רבי שלם אלשבזי בַחֲלוֹם לַילָּ

 םי תָּ נ  בְׁ  שד  ת קֹ דַ עֲ לַ  י תִּ מְׁ לַ ה חֲ לָּ יְׁ ם לַ וֹלחֲ בַ  1
 םתָּ וָּ נְׁ  ךְ וֹי תּנִ רוסְׁ אָּ  י תִּ זְׁ חַ אֱ י נ  אַ נְׁ שַ ין מְׁ ב   2
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 םתָּ נוֹמְׁ רְׁ ץ אַ תּ  נַ אֲ וַ  י  תִּ רְׁ כַ ל זְׁ א  ין הָּ מִ ז יְׁ אָּ  3
 םתָּ נוֹכְׁ שְׁ מִ מִ  רוזְׁ פְׁ נִ  י תִּ שְׁ תַ ם נְׁ יה  יל  ח  ם וְׁ גַ  4
 ם יה  ל  ה עֲ ימָּ ה א  לָּ פְׁ נָּ  5
 ם יה  ר  זְׁ ד פִ חַ פַ ל בְׁ קוֹ 6
7  ֹ  םיה  ד  ת יְׁ ן א  ימורִ א הֱ ל
 ם תָּ נוֹפְׁ צְׁ מִ  שפ  חַ אֲ וַ  יתִּ לְׁ לַ ם שְׁ ילָּ י ח  נִ אֲ וַ  8
 םתָּ צוֹת קְׁ עַ בַ רְׁ אַ א בְׁ בָּ  י תִּ חְׁ לַ י צְׁ דִ וֹר דדַ הֲ בַ  9
   
 ה  חָּ מ  ת שְׁ ל  צ  בַ חֲ וַ  יםמִ קָּ ים וְׁ בִ יְׁ אוֹ מומְׁ שָּ  10
 ה חָּ מָּ ה ורָּ צְׁ יב בָּ רִ חֱ ה   ים מִ רָּ ין כְׁ י ב  ידִ דִ א יְׁ בָּ  11
 ה חָּ נָּ ץ וְׁ בַ ד קִ דוֹנְׁ מִ  ים מִ כָּ חֲ ים וַ דִ יסִ חֲ וַ  12
 םתָּ בָּ הֲ ל אַ ה עַ פָּ דְׁ רְׁ א   י תִּ חְׁ מַ ם שְׁ לָּ צְׁ י א  נִ אֲ וַ  13
 ןיָּ נְׁ מִ לְׁ  כ"ותְּׁ ת הַ נַ ה שְׁ ז   14
 ןיָּ נְׁ קִ ה וְׁ נ  קְׁ ה מִ צָּ בְׁ קְׁ א   15
 ןיָּ נְׁ בִ ן בְׁ וֹיּה צִ דָּ מְׁ עָּ  16
 ם תָּּ עְׁ דַ ה כְׁ לָּ וְׁ י עַ נ  ל בְׁ עַ  י תִּ רְׁ כַ ה מְׁ לָּ גוֹ הד  ז שְׁ אָּ  17
 םתָּּ שְׁ רִ י בְׁ בַ יְׁ אוֹ לופְׁ נָּ  י תִּ עְׁ מַ ן שְׁ תָּ ר נָּ בַ ם דְׁ יוֹ 18
   
 יםלִ עָּ ב פְׁ ד רַ י דוֹרִ רְׁ עוֹ ירי שִ רִ בְׁ ים דַ כִ לָּ ת מְׁ בַ  19
 יםלִ גָּ ע דְׁ בַ רְׁ ים אַ רִ שְׁ קְׁ ו יר שִ עָּ י וְׁ נִ י עָּ צִ בְׁ קַ  20
 יםלִ גָּ ש רְׁ לֹת שָּ לוֹעֲ לַ  יר שִ פְׁ הַ ין לְׁ בִ ם אָּ לוֹד חֲ סוֹ 21
 ם תָּּ חְׁ נ  ד וְׁ וֹגרְׁ פַ  ךְ תוֹח בְׁ צַ  י תִּ מִ ה אֲ י ז  מִ לוֹם חֲ אִ  22
 הרָּ וֹשבְׁ ת הַ תַּ מִ אֲ  וֹב 23
 הרָּ נוֹי מְׁ יע  בִ גָּ א כְׁ הו 24
 הרָּ אוֹת וְׁ חוי צַ ע  בְׁ גְׁ מִ  25
 ם תָּּ סְׁ נִ י וְׁ לות גָּ מ  ד אֱ סוֹ י תִּ מְׁ שַ י רְׁ תִ יעָּ דִ יְׁ  וֹב 26
 םתָּּ עְׁ נ  ל לְׁ ר הָּ ה נ  הָּ גְׁ יִ  י תִּ דְׁ מַ י חֲ דִ י דוֹנִ אֲ וַ  27
   
 יםידִ דִ יְּׁ יל הַ בִ קְׁ נַ ם וְׁ קו  ךְ צָּ רְׁ חַ ה לְׁ ל  ה גוֹזָּ רְׁ זָּ  28
 ים ידִ רִ שְׁ ל הַ ה כָּ צָּ בְׁ קְׁ נִ   ךְ צָּ רְׁ אַ "ק לְׁ מַ זְׁ ה חַ ל  עֲ וַ  29
 ים ידִ עִ י מְׁ ן לִ יוהְׁ תִ וְׁ ז אָּ    ךְ יצָּ עִ ף יְׁ ס  יוֹ ךְ נָּ ם בְׁ גַ  30
 ם תָּּ שְׁ גִ י בְׁ תַ דוֹסוֹת יְׁ א   י תִּ לְׁ גַ ה סְׁ י ז  ירִ שִ בְׁ  כִי 31
 ף וג ךְ תוֹ"ח בְׁ מַ רְׁ "ה וסַ ם שְׁ עִ  32
 ף וגסִ ה וְׁ לָּ חְׁ י מַ מ  רְׁ וֹג 33
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 ף וגרִ ה וְׁ בָּ שָּ חְׁ מַ ן והוֹ 34
 םתָּ בוֹר אֲ ת דוֹא   עודְׁ יָּ  י  תִּ לְׁ צַ אֱ י ה  לַ כָּ ם שְׁ גַ  35
 םתָּ בוֹשְׁ חְׁ ל מַ י כָּ ל  ם עֲ רָּ  י תִּ חְׁ טַ י בְׁ דַ ם שַ ש  י בְׁ כִ  36

       

יהשיר "       ת  מְׁ ה חֲלַּׁ ילָׁ ם לַּׁ חֲלו  (. 83, תשע"המתאר אף הוא חזיון גאולה שמופיע כחלום )טובי,  "בַּׁ

ו' נטען כי על הנביא יבושר בחלום: -החלום מקיש לנבואיות המקראית, שכן בספר במדבר י"ב, ה'

יֵרֶד " יָׁם ה'וַּׁ רְׁ ן וּמ  א אַהֲר  רָׁ קְׁ י  הֶל וַּׁ א  ח הָׁ ד פֶּתַּׁ עֲמ  יַּׁ ן וַּׁ נָׁ מוּד עָׁ עַּׁ נֵיהֶם בְׁ אוּ שְׁ יֵצְׁ אמֶר :וַּׁ י  עוּ וַּׁ מְׁ י ש  רָׁ בָׁ א דְׁ ם נָׁ  א 

יֶה הְׁ יאֲכֶם י  ב  הוָׁ  נְׁ בֶריְׁ ם אֲדַּׁ חֲלו  ע בַּׁ דָׁ וַּׁ יו אֶתְׁ אָה אֵלָׁ רְׁ מַּׁ ". לשון אחר, אין בחלום כדי להצביע על  ה בַּׁ בו 

דאליים ובמציאות אין נפקא מינה )שם(. נוסף על כך, השיר הזה אף הוא הרים תרומה מאורעות אי

 חשובה לדיון בשבתאותו של אלשבזי, ואף הוא נמצא רק במאה הקודמת. 

השפע האסכטולוגי של השיר נסב סביב המשיח יותר מאשר בשיר הקודם, על אף שאזכורי       

בשיר הקודם נוכח בגאון עזו  ממד ההפתעה שמצאתים כאן. ראשית, שבתי צבי בשמו אינם נוכחי

. שנית, הדובר לוקח חלק פעיל ביותר בקרב ומצליח לפצום את חומת "ית  רְׁ כַּׁ ל זְׁ אֵ ין הָׁ מ  ז יְׁ אָגם כאן: "

ם גַּׁ / םתָׁ נו  מְׁ רְׁ ץ אַתֵ נַּׁ אֲ וַּׁ / ית  זְׁ חַּׁ אֱ י נֶ אַנְׁ שַּׁ ין מְׁ בֵ הגלות ולהשיל מעליו את החרצובות שהושמו על ידיו: "

/ םיהֶ דֵ ת יְׁ ן אֶ ימוּר  א הֱ לֹ/ םיהֶ רֵ זְׁ ד פּ  חַּׁ פַּׁ ל בְׁ קו  / םיהֶ לֵ ה עֲ ימָׁ ה אֵ לָׁ פְׁ נָׁ / םתָׁ נו  כְׁ שְׁ מ  מ   רוּזְׁ פְׁ נ  / ית  שְׁ תַּׁ ם נְׁ יהֶ ילֵ חֵ וְׁ 

(. רק לבסוף נזכר המשיח, אך הוא מהווה גורם משמעותי בהצלחתו 6-2)טורים  "ית  לְׁ לַּׁ ם שְׁ ילָׁ י חֵ נ  אֲ וַּׁ 

(, קרי רק בזכות הביטחון שהשרתה 9" )טור םתָׁ צו  ת קְׁ עַּׁ בַּׁ רְׁ אַא בְׁ בָׁ / ית  חְׁ לַּׁ י צְׁ ד  ו  ר דדַּׁ הֲ בַּׁ של אלשבזי: "

נוכחות המשיח ההין אלשבזי לעמוד בפרץ למען עמו. לפיכך, החרוזה הזו פותחת צוהר להיבט 

הלה נתחבב עליו מכוח התמורה שחולל  –פסיכולוגי יותר של אמונת אלשבזי שבתי צבי כמשיח 

באלשבזי.  העוז המחודש שגדש את המשורר בזכותו של המשיח הביא לדבקותו בו. דומה כי אלשבזי 

וזהו תפקידו  –־הפה כי נזקק להנחיית אדם שיעמוד בראש הגולים וינהיגם אל הגאולה הודה מלוא

ש  של משיח. כפי שכתב בשיר הגאולה " מְׁ ה הַּׁ הד   יאֲי מָׁ צוּלָׁ מְׁ י מ  נַּׁ לֵי הֲמו  ךְ(: ״19״ )טור גְׁ רַּׁ דְׁ רֵר חַּׁ עו   יְׁ

ת כו  נֵה הֲלָׁ ה שו  סָׁ נְׁ רְׁ יפַּׁ ״. כלומר, אלשבזי מחלה להתעוררות המשיח שיעמוד בראש העם בעת הגאולה ו 

(. כלומר, סיבה נוספת לדבקותו במשיח שאין היא אסכטולוגית, היא יכולות 136, 2012)טובי וגיאת, 

.אֱיָׁלוּתהמנהיגות שלו ו  ו 

/  יםמ  רָׁ ין כְׁ י בֵ יד  ד  א יְׁ בָׁ ( שופעת מאורעות אסכטולוגיים: "18-10אך החרוזה השנייה בשיר )טורים       

. הופעתו של המשיח מתוך סבך קנוקנות "החָׁ נָׁ ץ וְׁ בַּׁ ד ק  דו  נְׁ מ  / יםמ  כָׁ חֲ ים וַּׁ ד  יס  חֲ וַּׁ / החָׁ מָׁ ה וּרָׁ צְׁ יב בָׁ ר  חֱ הֶ 

משווה נופך נפלא ועל־טבעי לנעשה. נוסף על כך, תיאור פעולותיו וגפנים הישר לימין ישראל אף היא 

הנחפזות של המשיח שנדמה כאילו הן מתבצעות כהרף עין מדגיש את תפקידו של המשיח ואת 

ייחודו. מן העיון נדמה כאילו במחי יד ובהינף אצבע קיבץ את כל העם אל מכונו בציון, החריב את 

(. בשל בשורת הפתע, 175, 2012גד הגויים, אצל טובי וגיאת, "הבצרה" )שהיא מטאפורה העומדת כנ

מתאר אלשבזי מעשים פזיזים שנקטוהום רבים מהיהודים בהגיע השמועות על שבתי צבי: הם נטשו 

 כ"וּתְׁ ת הַּׁ נַּׁ ה שְׁ זֶ את כל קניינם והתקבצו יחדיו כדי לחכות לבוא השמיח שיגיה להם הדרך ארצה: "

(. נוסף על כך, 17-15" )טור ית  רְׁ כַּׁ ה מְׁ לָׁ ה גו  דֵ ז שְׁ אָ/ ןיָׁ נְׁ ב  ן בְׁ ו  יה צ  דָׁ מְׁ עָׁ / ןיָׁ נְׁ ק  ה וְׁ נֶ קְׁ ה מ  צָׁ בְׁ קְׁ אֶ / ןיָׁ נְׁ מ  לְׁ 

המילים הללו איששו על נקלה את הסברה שאכן מדובר כאן באמונה שבתאית ולא באמונה משיחית 

מבחינת אזכור ( שבה דרך כוכבו של שבתי צבי והן 1666רגילה: הן מבחינת השנה המצוינת )תכ"ו 

  ".םתָׁ שְׁ ר  י בְׁ בַּׁ יְׁ או   לוּפְׁ נָׁ  ית  עְׁ מַּׁ ן שְׁ תָׁ ר נָׁ בַּׁ ם דְׁ יו  דרשות נתן העזתי, יד ימינו, שהגיעו על דרך השמועה: "
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. בחלק הראשון, פונה 27-22וטורים  21-19החרוזה השלישית נחלקת לשני חלקים: טורים       

הוא מתאר את הגאולה כעת שוויונית, בשונה (. 176, 2012אלשבזי אל כנסת ישראל )טובי וגיאת, 

(, ומתאר באופן גאולי אסכטולוגי את 20" )טור ירש  עָׁ י וְׁ נ  י עָׁ צ  בְׁ קַּׁ מן הגלות שממנה נבצר כל שוויון: "

. "יםל  גָׁ ע דְׁ בַּׁ רְׁ ים אַר  שְׁ קְׁ וּמסע הגאולה כמסע שיתבצע בארבע מחנות הצועדים אל עבר ארץ־ישראל: "

מתוך חזיון הגאולה ותוהה  קמעה עמומה יותר; הוא לפתע מרחיק עצמומכאן ואילך, שפת המשורר 

". שורה זו משקפת את הכתיבה ית  מ  ה אֲ י זֶ מ  לו  ם חֲ א  האם אכן יתגשם החזיון, ואם כן מה איכה: "

אף  –הרגשית הזכה של אלשבזי, הוא כתב מתוך פרץ ולא חשך מן הקורא את הגיגיו ואת שרעפיו 

 את הספק העלה על הכתב. כלומר, השירה נבעה ממנו ולא תוכננה מבעוד מועד. 

הטורים הבאים הם מבין האמרות היפות ביותר לאלשבזי, שבתוכן הוא מתאר את החלום       

 ית  מ  ה אֲ י זֶ מ  לו  ם חֲ א  (: "85כפרגוד שמבחין בין העולם הידוע והעולם הלא נודע )טובי, לברר שנה, 

י ת  יעָׁ ד  יְׁ  ו  ב/ הרָׁ או  ת וְׁ חוּי צַּׁ עֵ בְׁ גְׁ מ  / הרָׁ נו  י מְׁ יעֵ ב  גָׁ א כְׁ הוּ/ הרָׁ ו  שבְׁ ת הַּׁ תַּׁ מ  אֲ  ו  ב/ םתָׁ חְׁ נֶ ד וְׁ ו  גרְׁ פַּּׁ  ךְתו  ח בְׁ צַּׁ 

. הוא טוען שמתוך החלום מצא את אמת הגאולה, שמשפיעה אורה "םתָׁ סְׁ נ  י וְׁ לוּת גָׁ מֶ ד אֱ סו   ית  מְׁ שַּׁ רְׁ 

קף לעולמות  Wagner (2009)על חייו החשוכים. בעולם הנשגב של החלום, שכפי שטען  שפותח אֶשְׁ

מיסטיים, האמת מזדככת, מוארת וצוהרת ומתגלה לעיני המשורר. בעקבות כך, נמלא חיבה כלפי 

 ית  דְׁ מַּׁ י חֲ ד  י דו  נ  אֲ וַּׁ בהילה שמקרין נר הגאולה: " 55הגלות האל שבהביאו את הגאולה מאיר את חשכת

 ."םתָׁ עְׁ נֶ ל לְׁ ר הָׁ ה נֵ הָׁ גְׁ י  

( משתף אלשבזי את העם כולו ואת חוג 28-36בשיר )טורים  56החרוזה האחרונה הידועה בשיר     

ה זָׁ רְׁ זָׁ חבריו ומכריו בחזיון הגאולה. בכך הוא שב אל החשיבות הלאומית של השבתאות בעיניו: "

ז אָ ךְיצָׁ ע  ף יְׁ סֵ יו   ךְנָׁ ם בְׁ גַּׁ / יםיד  ר  שְׁ ל הַּׁ ה כָׁ צָׁ בְׁ קְׁ נ   ךְצָׁ רְׁ אַ"ק לְׁ מַּׁ זְׁ ה חַּׁ לֵ עֲ וַּׁ / יםיד  ד  יְׁ יל הַּׁ ב  קְׁ נַּׁ ם וְׁ קוּ ךְצָׁ רְׁ חַּׁ ה לְׁ לֶ גו  

, 85". הוא קורא לגולים לשנס מתניים לקראת המסע )לפי טובי, לברר שנה, יםיד  ע  י מְׁ ן ל  יוּהְׁ ת  וְׁ 

משמעות הביטוי "זרזה לחרצך" בארמית הוא "חגור מתניך"(, להתקבץ כשרידי עם ישראל לקבל זה 

את זה במסעם ארצה. בייחוד מבקש אלשבזי מחברו חזמ"ק להצטרף למסעו בעלייה ארצה. אמנם 

רא והם כתובים בצופן אתב"ש: חזמ"ק בצופן זה משמעותו 'סעיד' ראשי תיבות אלה תמוהים למק

 (. 177, 2012)טובי וגיאת, 

אף כאן מדגיש אלשבזי את חשיבות השירה בעבורו, וטוען שהיא סגלה בתוכה את מכלול הוויתו      

י"של הדובר:   ". לעניות דעתי,ףוּג ךְתו  "ח בְׁ מַּׁ רְׁ "ה וּסַּׁ ם שְׁ ע  / םתָׁ שְׁ ג  י בְׁ תַּׁ דו  סו  ת יְׁ אֶ  ית  לְׁ גַּׁ ה סְׁ י זֶ יר  ש  בְׁ  כ 

ל להתעלות אל החשיבה הנשגבת בדבר הגאולה ולבטא כ  טוען כאן המשורר שרק בזכות השירה יָׁ 

ייו. כפי שטענתי קודם, הוא מעיד שאינו מדיר מעין הקורא גם את הדבש וגם את ונכוחה את מאו

", ומצד שני צפן ףוּגס  ה וְׁ לָׁ חְׁ י מַּׁ מֵ רְׁ ו  גאחד הוא סגל בשיר את מגינות ליבו ואת דוויו: " מצד –העוקץ 

ה בָׁ שָׁ חְׁ מַּׁ ן וּהו  בו את כל השפע הרוחני־דתי שהביא להתרגשותו והשקיע ממיטב שכלו ומחשבותיו: "

הרוחני שחש שעומד  . אציין שלטעמי אין בהון אלא לסמל את ההון"ית  לְׁ צַּׁ אֱ י הֶ לַּׁ כָׁ ם שְׁ גַּׁ / 57ףוּגר  וְׁ 

פר ממון רב על רבי שלם אלשבזי. האותנטיות שעליה מצביע אלשבזי ע שלא שע ידוּלרשותו, שכן ידו  

". לא ית  חְׁ טַּׁ י בְׁ דַּׁ ם שַּׁ שֵ י בְׁ כ  ניכרת היטב בשיריו, והוא טוען שכל עוצמת כתיבתו נובעת מאלוהיו: "

זהו שם שמסמל כוח ועוצמה, ודומה שורשו לשורש  –בכדי ולא לריק השתמש כאן בשם האל "שדי" 

                                                           

  .3בפרק נעתם בהוראת מי שיושב בחשכה, להרחבה בנושא  55

 חסר בסופו.( טוענים שהשיר 2012טובי וגיאת ) 56

ארמי לתנ"ך שהוא תרגום המילה "ריגוף" בהוראת התרגשות ונרעשות, והיא שאובה מתרגום יונתן  57
 (. 86)טובי, לברר שנה, 
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. כך מעצב "شدّة)שד"ד( במשמעות כוח, עוצמה ונוקשות, כפי שמתבטא במילה הרווחת " شددהערבי 

 היה משתמש בכינוי אחר לאל.ו, יותר מאילו הוא מקור כוח להיטב את העובדה שהא

  מסקנות .ד

חלק הארי של המסקנות שאני מסיק באשר לשאלות שהועלו בתחילת הפרק, אינו עוסק בשבתי      

צבי גופא, אלא בעקרון המשיחיות ככל. זאת משום שלא הרבה כתוב ואמור על דמותו הפרטית של 

 שבתי צבי, אלא הכביר מלל בתפקידו כמשיח.

ת האסכטולוגיה של אלשבזי בשירת ראשית, הגעת השבתאות התימנה העלתה במידה ניכרת א     

בשירים, ולמעשה התמורה צבי הגאולה ושינתה במידת מה את תפיסתו וזהו מרב מקומו של שבתי 

ישנם, שתיאורים רבים יותר ודרמטיים יותר בהיחידה שחולל בחזיון הגאולה. רעיון זה בא לידי ביטוי 

יוצגת כמלחמת האור על החושך והם מתארים בעיקר את מלחמת המשיח בגויים על ידי האל, שמ

וכמלחמת הטוב ברע. תפקידו של המשיח מסתכם כמעט במלחמה זו שבה ירעץ את האויבים, ופרט 

תפקידים נוספים: הנהגת מסע הגאולה וזריעת עוז בבני ישראל בתימן וכן  מעטלה הוא נושא ב

פועל של העלייה. ניהול אדמינסרטיבי שלהם מבחינת קיבוץ העם, סידורו במחנות והוצאה אל ה

דברי הפאר שמעניק אלשבזי לשבתי צבי, יותר מאשר שהם אישיים, הם דברי שכנוע שנועדו לדחוק 

מהצורך להיחפז במסע ובאופן מהיר ביותר. זאת כתוצאה  בו לבצע את משימת האל כהלכתה

 חפז. הגאולה שנדמה כמסע בריחה ומנוסה: המשיח מנהיג בגאון את העם ואחריו כל הציבור רץ ונ

באשר לקשר שבין אלשבזי ובין שבתי צבי עצמו, שתואר כקשר אהבה, נדמה כי אלשבזי מחבב      

יותר את התמורות שמחולל בו המשיח מאשר את המשיח עצמו. המימוש העתידי של היהב שהשליך 

ולהצטרף במו ידיו לבניין  מעליו כל שלשלת המשורר, ממלא אותו בעוצמות ומאפשר לו להתיר

בציון ולקירוב הגאולה. כמו כן, דומה כי אין כאן תיאורים אישיים של שבתי צבי עצמו. דבר העם 

זה מצביע על אמונותיו הקדומות של אלשבזי במשיח ולמעשה מראה כי שבתי צבי נפל אל חיק 

משיחיות יהודי תימן. כלומר, הוא אינו נשא בחשיבות פרטנית משל עצמו, אלא רק העובדה 

מן כי בא המשיח הייתה מהותית. מסקנה זו מספקת תשובה וממציאה שבר ופתרון שהאמינו בני תי

לשלה שבתחילת הפרק: המשיח היה צירה של הגאולה, ולעומת זאת שבתי צבי רק מילא את מקום 

המשיח. עובדה נוספת שמחזקת את טענתי היא שבשירים לא ניכרים מאפיינים שבתאיים יחודיים 

הגאולה, נהפוך הוא, השירים המשיחיים מצוותים תשובה ומענה לכל שמביעים תוכן שונה משירת 

 ייחול שהציג אלשבזי קודם לכן. 

יתר על כן, השירה השבתאית של אשלבזי היא שירת בקשה יותר מאשר שהיא שירת שבחים.      

בתוך השירים הוא מכיר במעשי האל ומודה עליהם כאילו כבר יצאה הגאולה אל הפועל וכבר קיים 

ל הבטחתו בעוד הוא תולה תקוותו בשבתי צבי שיקיימן בעתיד. העובדה שאין המשורר רואה הא

את פעולות המשיח רק בחזיון, בשונה מתפיסת האל, מדגישה שאין הוא חושב את המשיח לקדוש 

כאל, אלא למנהיג, לשליח, למורה דרך ולשותף. אילו היה סמוך ובטוח שכבר שיעשה המשיח את 

ייחל אליהם ומשכנע אותו נחות על זוג כתפיו, היה מודה על מעשיו ולא מכל המשימות שמו

מדהים לחזות בענוות הגאולה: שהיא מורכבת מחמת מים ומפת לחם שאליה היה כמו כן, לעשותם. 

יםוקיבצה בילדותו כנדבה: " תאב אלשבזי בילדותו ח  תָׁ פְּׁ זֵר בַּׁ חַּׁ תו  מְׁ השיר שבח אל חי  " )מן.עֲלֵי פּ 

שבחים(. הגאולה הצנועה, שאינה נכנעת לכוחה של האסכטולוגיה מצביעה על כך מרומם על 
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שאלשבזי הכניס את האסכטולוגיה לשיריו במשורה. הוא בחר לו בקפידה רק מאפיינים 

 אסכטולוגיים שהלמו את כוונותיו, ולא התמסר כהולך בחושך למכלול תפיסות השבתאות. 

הלאומי בשירה השבתאית משום שקולו האישי נשמע ברמה. ח המישור גם המישור האישי נוכַּׁ      

בשירים שהצגתי יש תנועת מטוטלת בין הקול האישי של אלשבזי ובין קולו הלאומי, מה שמביע 

שלא זו בלבד שמאורע השבתאות הוא מאורע מכונן לאומית, אלא גם מאורע סיפק תשובה לכמה 

 ךְלַּׁ ת הגדולה שאפפה אותו והחריגה אותו מהֲ ממאוויו האישיים. על כן ניתן להסביר את ההתרגשו

לקבל פיצוי ונחמה יומו הרגיל כמייצג לאומי בעיקרו. השבתאות ובראשה שבתי צבי, סייעו לו 

שהרצון לגאולה נגע לכל פרט ופרט באופנים פרטניים ובהתאם לחפצם  הממחישלגלות. עובדה זו 

 כל בניה ובנותיה.  גם בצורה אחרת וכוללת יותר לקהילת יהודי תימן עלאך 

 

 סיכום .ה

 

, השפיעה רבות על פעולות אלשבזי והוא היה 1666תנועת השבתאות שנתעוררה בשנת תכ"ו      

כמי שנאות להתכונן ולעזוב לאלתר את גלותו בתימן. משיח השקר, שבתי צבי, היה בעבורו כשושנת 

אהבו ותלה בו תקוות רבות. אמנם, מן ההשוואה בין שירי  כך שום עלגאולה בין חוחי הגלות, ו

הגאולה ובין שירי המשיח עולה כי שלא הרעיד שבתי צבי את תפיסת הגאולה של אלשבזי כמו שנתן 

המהותי היחיד בגאולה הוא נפח האסכטולוגיה שכמוס במלחמה  שינויעוז ותוקף למעשיו: ה

הוא מאמין בשבתי צבי מתוקף היותו בחיר האל ולא  העתידית בין המשיח ובין הגויים. יתר על כן,

באשר לשבתי מתוקף אישיותו או מעשיו, שכן הוא מיטיב לראות בה' כמי שקיים את הבטחתו בעוד 

כי התקבלותו של  דברי שכנוע. דומהומנסה להשפיע עליו בתולה תקוות עתידיות בו הוא  –צבי 

משיחיותם גם קודם לכן היוותה כר פורה שבתי צבי בקרב רבים מבני תימן נבעה מהעובדה ש

מאוויו מ קורטובהשבתאות הביאה לידי ביטוי זאת ועוד, לקליטת תנועת מעין זו ולהנבטתן. 

האישים של אלשבזי לפיצוי ולנחמה על הגלות וכן בללה את הקול הלאומי והאישי בשיריו גם יחד. 

משירים  –תי צבי כמשיח שקר נחמד להיוועד לאצילות הנפש של אלשבזי גם לאחר שהתגלה שב

ניתן לראות את ערגתו המחודשת לגאולה. על כן, אלשבזי  ,מאוחרים יותר, כמו שירי גלות מוזע

הוא שב ונותן ליבו ואמונו בעיקרון שכבר  – שכולו פסימיותהוא כנביעת אופטימיות בתוך מדבר 

 נכזב, בכוכב שנפל ובצבי שנגדמו קרניו ועזב. 
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הּ ָּ֑ הּ וְשַבַתָׁ ֶ֣ דְשָׁ הּ חָׁ ָּ֖ הּ חַגָׁ  : מְשׂוֹשָָׁׂׂ֔

 החיים היהודים ומחזורם בשירת אלשבזי

 

 מטרת הפרק .א

ים לֵ י שָׁ ב  השירה באה לידי ביטוי בכל היבטי חייו של ר           ז  בַּׁ , כך גם לא חמקו מאסופות אַלשַּׁ

ומועדי השנה. הוא הרבה שיריו המאורעות היהודיים שחזרו מדי שבוע או שנה, כגון: ימי השבת 

לכתוב על טקסים ועל אירועים יהודיים נוספים כדוגמת שירי חתונה. על כן, חשיבותו של פרק זה 

אינה ספרותית גרידא, אלא גם תרבותית: הוא פותח צוהר להבנת אורחות החיים של יהודי תימן 

הודי תימן והם עדיין בגלות מנקודת מבטה של היהדות. יש לציין ששירים אלה נתחבבו מאוד על י

מוּשרים באירועים חברתיים או דתיים בהתאם למועד ולחג שעליו נכתבו. חשיבות נוספת טמונה 

בכך שכאן נשמע קולו האישי של אלשבזי בעוצמה רבה יותר, ואילו קולו הלאומי אינו רם כמו בשאר 

מחקרי חדש שיעשיר את  שיריו. על כן, גילוי נופך נוסף ואישי יותר של שירת אלשבזי יתווה אפיק

הקורפוס המובא בעבודה. בפרק זה אפוא אעיין בשירים ואבחן אותם תוך כדי הדגשת חשיבותם 

יום השבת ומקומו כפי תתי־נושאים:  שניהתרבותית הרבה לקהילת יהודי תימן. הפרק יתמקד ב

בֵחַּׁ "  שמשתקף בשיר ת אֲשַּׁ בָׁ יו ם שַּׁ י בְׁ אֲל  י גו  אֵל חַּׁ עֲלוּ החתונה כפי שמשתקף בשיר "", ונושא לְׁ נְׁ ם נ  א 

ים יב  ד  תֵי נְׁ לְׁ  " )אם ננעלו(.דַּׁ

 עיון בשירים ובפרשנותם .ב

 

בֵחַּׁ 1ב ת אֲשַּׁ בָׁ יו ם שַּׁ י . בְׁ אֲל  י גו  אֵל חַּׁ  לְׁ

חַ  ת אֲשַב  יוֹם שַבָּ ם אַלשַבַזִי בְׁ ל  ל חַי גוֹאֲלִי/ רִבִי שָּ א   לְׁ
 

חַ  1 ת אֲשַב  יוֹם שַבָּ ל חַי גוֹאֲלִי  בְׁ א   לְׁ
יחַ  2 נוֹת ר  בְׁ רְׁ רִיב קָּ אַקְׁ לִי  וְׁ יכְׁ יוֹם שוב ה   בְׁ
   
תִי  3 חִידָּ ל יְׁ א  חִי לְׁ לִי  שְׁ ך הַלְׁ קוֹל   בְׁ
תִי  4 נוחָּ רִי יוֹם מְׁ זִכְׁ לִי  וְׁ בְׁ עֻלוֹ תִסְׁ  וְׁ
תִי  5 חָּ שִמְׁ הוֹסִיפִי בְׁ לִי  וְׁ אַבְׁ אַל תִּתְׁ  וְׁ
לִבִי טוֹב   6 חַ וְׁ מ  שָּ נַהֲלִי  וְׁ ן מִתְׁ ח   בְׁ
   
ב  7 תִלךּ אַליַום צַח וַאגִ֗ רִיח לְׁ לַינַא נַסתְׁ   58עְׁ
הו רַאגִב  8 בִיח בִקַלבֻן שַוקְׁ לַא נַד֗כֻר קְׁ  וְׁ

                                                           

(: "באותו יום נעשה ברור כי חובה עלינו לנוח/ בלב החושק 28, 2012)טובי וגיאת,  7-10תרגום לטורים  58
ם/ ולא נזכור את שאנו רוכשים ולא נתיר כל מלאכה/ ואת בתשוקתו ולא נזכיר ]עניינים גופניים[ מגוני

 העסקים כולם נשליך בגלל הסוד שיושג בכך ]מנוחת השבת[."
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לַא נַד֗כֻר לִמַא נַכסִב 9 לַא מִהרַה נִבִיח  וְׁ  וְׁ
סִרֻן חַאצִלִי וַאלַאשגַאל כֻלַהַא נַטרַח   10  לְׁ
   
נו  11 ה הִיא לִכֻלָּ נוחָּ בוֹת  מְׁ ג יוֹם שְׁ עֹנ   וְׁ
נו  12 ר  ה הֲדָּ פ  בוֹת  ומַה יָּּ כֹל הַמַצְׁ  בְׁ
נו  13 חַיּ  הּ יְׁ כותָּ עֲלוֹת  ובִזְׁ  אֲדוֹן הַמִפְׁ
ח  14 ט ובוֹט  ב שוֹק  ל  א מַחֲלִי  בְׁ רַפ   יְׁ
   
אַרץ֗ אַללַהּ יוקִפנַא  15 תֻה בְׁ יַסבִל נִעמְׁ  59וְׁ
ע חַית֗ מַא כֻנַא  16 נַרגַ֗ תֻה  וְׁ יַבלִג רַחמְׁ  וְׁ
אלִקנַא 17 לִ כַ֗ תֻה  אִלַאהִי גַ֗  תִעַלַת קֻדרְׁ
נוב יַסמַח   18 טַאנַא וַאלדֻ֗ אַמרֻן עַאדִלִי  כַ֗  בְׁ
   
ת  19 מוֹר שַבָּ עִים דַעַת שְׁ ה  נְׁ חָּ נוֹ ושִמְׁ קְׁ תָּ  כְׁ
ת  20 סוֹד הַדָּ ה עִיקַר יְׁ ז  ה  וְׁ חָּ כְׁ מוֹר אַל תִּשְׁ  שְׁ
ת 21 הּ יומָּ לָּ חִלְׁ ל ש  כָּ ה  וְׁ חָּ ה נוֹכְׁ לָּ ק   סְׁ
עֲשוֹת טֹרַח   22 הּ לְׁ ין בָּ א  עֲלִי  וְׁ בוֹן מִפְׁ שְׁ ח   וְׁ
   
ב פִיה נַד֗כֻר אַלעִלמַא  23 גִ֗   60ונַנסַא כֻל הַם יְׁ
נַא פי מַא  24 נַפעַל רַאיְׁ כַם  וְׁ לַינַא קַד חְׁ  עְׁ
מלַת אַלוַהמַא 25 ר פִי אלנִעַם  ונַתרֻךּ גֻ֗ נַכתִ֗  וְׁ
יר אַללַה לַא יַברַח  26 לַינַא שַאמִלִי  וכַ֗  עְׁ
   
בַת  27 ר שָּ הו יוֹם אֲש  ז  צור   וְׁ ל יְׁ לִים כָּ הִשְׁ  וְׁ
י דַעַת  28 נ  ם בְׁ ה עָּ צִוָּ צור  וְׁ א וְׁ  אֲדוֹן נוֹרָּ
א נַחַת 29 ה  ה יְׁ מַר ז  אָּ מור  וְׁ הּ עַמִי שְׁ לָּ  וְׁ
צַח  30 י נ  ה עֲד  כ  הּ תִּזְׁ ה צַהֲלִי  ובָּ א  תִרְׁ  וְׁ
   
לשֹ 31 ה שָּ נָּ עוֹדוֹת תַּכְׁ מַח לַחֲזוֹת  סְׁ תִשְׁ  וְׁ
ש  32 מ  לאֹ תָּ ה וְׁ מָּ כְׁ סוֹד חָּ זאֹת  בְׁ ן בְׁ בוֹנ  תִתְׁ  וְׁ
ש  33 קַד  תִתְׁ ן וְׁ כַו  תִתְׁ זוֹת  וְׁ עוֹת עוֹלְׁ ד   בְׁ

                                                           

(: "בארץ האל ]ישראל[ יציבנו וירעיף טובו/ ונשוב למקום 29, 2012)טובי וגיאת,  15-18תרגום לטורים  59
 ר צדק."ולפשעים יסלח בדב יכולתו/ לחטאיםשהיינו וירבה רחמיו/ האל יתרומם בוראנו נעלה 

(: "חובה בו ]בשבת[ לזכור את החכמה ]התורה[ ולשכוח כל 29-30, 2012)טובי וגיאת,  23-26תרגום לטורים  60
דאגה/ וניתן דעתנו באשר עלינו ציווה/ ונזניח את כל המחשבות ונרבה בתענוגות/ טוב האל לא יחדל ויקיף 

 אותנו." 



90 
 

תַּח   34 סוֹד תִּפְׁ ה וְׁ לָּ קַבָּ לִי  בְׁ מְׁ ן נִגְׁ א ח  ה   תְּׁ
   
תַא מַן אַתַּבַע דִינֹה 35 אם  61פְׁ לַי חַסב אַלנִצַ֗  עְׁ
בִיל  36 וַאנִינֹה סְׁ חַכַם כֻל קְׁ ל אַלכִרַאם  וְׁ  נִסְׁ
צִיר חַוזֹה ותַחצִינֹה  37 עַדנַאן פִי סַלַאם  יְׁ  בְׁ
אַסרַאר תַתצַרַח   38 יַבקַא כַאמִלִי לַהו אלְׁ  וְׁ

 

יהשיר "      אֲל  י גו  אֵל חַּׁ בֵחַּׁ לְׁ ת אֲשַּׁ בָׁ יו ם שַּׁ " מתאר באריכות את רוח השבת ששרתה על קהילת בְׁ

יהודי תימן מדי שבוע. הוא מיטיב לכלול הן את הפן הנפשי והרוחני של השבת והן את הפן המעשי 

יהודיים מובהקים שעליהן נטתה הקהילה, חלק  ותשמירתה יסודשל שלה. חרף היותן של השבת ו

בשפה הערבית. ברם, נעדר ממנו דפוס רצוף של השימוש בערבית ובעברית,  ניכר מן השיר כתוב

וסדר הבתים הערביים העבריים אינו קבוע. כמו כן, דומה כי שפת השיר פשוטה יותר ונטולת 

שהוא מתאר את מחשבות הדובר  אינטרטקסטואליות, שמא משום שהשיר הוא תיאורי יותר מאשר

לבסוף, נשמעת קריאת המשורר אל העם לשמור את השבת, והיא עיקר מטרת השיר:  אופן פילוסופי.

ת" בָׁ ר שַּׁ מו  ת שְׁ עַּׁ ים דַּׁ ע  ה נְׁ חָׁ מְׁ נו  וּש  קְׁ תָׁ ת/ כְׁ דָׁ ד הַּׁ סו  ר יְׁ יקַּׁ זֶה ע  ה וְׁ חָׁ כְׁ שְׁ ר אַל ת  מו  ת/ שְׁ הּ יוּמָׁ לָׁ לְׁ ל שֶח  כָׁ  וְׁ

ה  קֵלָׁ חסְׁ רַּׁ עֲשו ת ט  הּ לְׁ אֵין בָׁ ה/ וְׁ חָׁ כְׁ י נו  עֲל  פְׁ ן מ  בו  חֶשְׁ  (.19-22" )טורים וְׁ

יקשרות ברוחניות באופן כללי, השבת מתוארת כיום של הינתקות מן הגשמיות למען ה     

והתקרבות אל האל. למעשה, היא מתוארת כחלק ממוטיב הגובה, כיום שבמהלכו הנפש מתעלה 

ביטוי פיזי  .על בציר הרוחני שבין עם ישראל בגלות ובין ה' שבשמיים מעט מן הגלות ונוסקת אל

הּ אחד להתעלות זו הו אַרץַ֗ אַללַּׁ א העלייה לארץ ישראל בעקבות שמירת השבת וקיום מצוותיה: "בְׁ

ה" ת  חמְׁ ג רַּׁ יַּׁבל  א וְׁ א כ נַּׁ יתַ֗ מַּׁ ַ֗ע חַּׁ רגַּׁ נַּׁ ה/ וְׁ ת  עמְׁ ל נ  יַּׁסב  א וְׁ פנַּׁ וירעיף טובו/ בארץ האל ]ישראל[ יציבנו ] יוּק 

. בשל ההתקרבות אל חיק האל בשבת, היא מתוארת (15)טור [ ונשוב למקום שהיינו וירבה רחמיו

י" )בטור זה 6באופן פסטורלי כיום רצוף טוּב ומעולף מרגוע )טור  הֲל  נַּׁ תְׁ חֵן מ  מֵחַּׁ בְׁ שָׁ ב וְׁ י טו  ב  ל  (: "וְׁ

בת היא היום היחיד בשבוע שבו נוספה יו"ד למילה האחרונה לצורכי משקל וחריזה(. כלומר, הש

והעריצים לרגע דל ניתן לנשות את נוכחות השוטמים כך שנערכים העניינים כדבעי ובין מפריע, 

ת : 25-26בטורים  הטוב שמשפיע האל ביום השבת נמצא הרודים ביהודים. ייצוג נוסף של ךּ ג ַ֗מלַּׁ תר  "וּנַּׁ

ה ַ֗יר אַללַּׁ ם/ וּכַּׁ עַּׁ י אלנ  ַ֗ר פ  כת  נַּׁ א וְׁ המַּׁ י" אַלוַּׁ ל  אמ  א שַּׁ ינַּׁ לַּׁ ח עְׁ א יַּׁברַּׁ ונזניח את כל המחשבות ונרבה ] לַּׁ

. נקודה מהותית שנחשפת במילים אלה היא היותה של [בתענוגות/ טוב האל לא יחדל ויקיף אותנו.

י". כלומר,  ל  אמ  א שַּׁ ינַּׁ לַּׁ השבת היום היחיד בשבוע שבו רועפים שמי ה' טוב על האדם באופן מלא: "עְׁ

 האל אל האדם רק באופן חלקי בעוד השבת מהווה חווק בסולם הרוחני.בכל יתר הימים נחשף 

המוטיב הבולט ביותר בשיר, שהוא מאפיין מכריע של השבת גם כיום, הוא מוטיב מחד גיסא,      

י" )טור החהמנו ת  נוּחָׁ י יו ם מְׁ ר  כְׁ ז  נוּ" 4. המוטיב עובר כחוט השני לאורך השיר: "וְׁ כ לָׁ יא ל  ה ה  נוּחָׁ (, "מְׁ

. אולם, דומה כי המנוחה הזו איננה מנוחה טבעית, אלא מנוחה מלאכותית שהורה עליה (11 )טור

מוּר" ) י שְׁ מ  הּ עַּׁ לָׁ ת וְׁ חַּׁ הֶא נַּׁ ר זֶה יְׁ אָמַּׁ (. בשל הוראה זו, המנוחה בשבת מוצגת כחובה דתית: 29האל: "וְׁ

יח" ר  א נַּׁסתְׁ ינַּׁ לַּׁ ַ֗ב עְׁ אג  ח וַּׁ לךּ אַליַּׁום צַּׁ ת  ההפוגה . (6)טור  [חובה עלינו לנוחבאותו יום נעשה ברור כי ] "לְׁ

                                                           

"איש המעלה הוא המקיים את דיניו ]של השבת כראוי[/  (:30, 2012)טובי וגיאת,  35-38תרגום לטורים  61
וינהג בכל חוקותיו כמנהג צאצאי אנשי המעלה/ ]אז[ יהא חלקו ומשגבו בגן עדן בשלווה/ לו יתגלו הסודות 

 ויהיה שלם בכל." 
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ומתבטאת בהפסקת המלאכה: המנוחה היא גם פיזית והשלווה אופפות את מכלול הווית האדם: 

ח" טרַּׁ א נַּׁ הַּׁ אל כ לַּׁ אשגַּׁ אלַּׁ י וַּׁ ל  אצ  ן חַּׁ ר  ס  ואת העסקים כולם נשליך בגלל הסוד שיושג בכך ]מנוחת ] "לְׁ

 (, אך היא גם מנוחה נפשית ומחשבתית שקוראת להיחלץ ולהיוושע מדאגות האדם: "10) השבת[.

ם א כ ל הַּׁ נסַּׁ י מטרת המנוחה הזו ביום נשאלת השאלה מה, לפיכך (.23)טור ]ונשכח כל דאגה[ " וּנַּׁ

ת המנוחה נסמכת על שני נדבכים: האחד הוא זכרון שביתת האל ביום השביעי ובחשי ,שבת. לטעמי

תהעולם: " לבריאת בַּׁ ם אֲשֶר שָׁ זֶהוּ יו  צוּר וְׁ ל יְׁ ים כָׁ ל  שְׁ ה  , ואילו השני הוא זיכוך המחשבה למען "וְׁ

א" הקדשת השבת לעיסוק בלתי־נלאה בתורה: למַּׁ דַ֗כ ר אַלע  יה נַּׁ ַ֗ב פ  ג  ח (, "23" )יְׁ תַּׁ פְׁ ד ת  סו  ה וְׁ לָׁ בָׁ קַּׁ  בְׁ

י" ל  מְׁ גְׁ הֶא חֵן נ   (. 34)טור  תְׁ

, פונה המשורר 6-3י שהוא נטול מנוח רוחני. בטורים מתוארת כיום עול דתמאידך גיסא, השבת      

יאל נפשו המתוארת במילה " ת  ידָׁ ח  (. בבית זה הוא מזמן את נפשו לבוא השבת ומנחה אותה 3" )טור יְׁ

י " לקראתו. לדידי, בקטע זה יש משום פרולוג לשיר כולו, ובמרכזו ניצב עול השבת: ת  ידָׁ ח  אֵל יְׁ י לְׁ ח  שְׁ

י" ל  בְׁ סְׁ לו  ת  ע  י וְׁ ת  נוּחָׁ י יו ם מְׁ ר  כְׁ ז  י/ וְׁ ל  לְׁ לֵך הַּׁ קו  ח . בְׁ עול השבת בר לידי ביטוי באיסור כל מלאכה, מֶקַּׁ

יחוממכר: " ב  דַ֗כ ר קְׁ א נַּׁ לַּׁ ב/ וְׁ כס  א נַּׁ מַּׁ דַ֗כ ר ל  א נַּׁ לַּׁ יח" וְׁ ב  ה נ  הרַּׁ א מ  לַּׁ ולא נזכור את שאנו רוכשים ולא ] וְׁ

ח( וגם "8-9)טורים [ נתיר כל מלאכה רַּׁ עֲשו ת ט  הּ לְׁ אֵין בָׁ י" וְׁ עֲל  פְׁ ן מ  בו  חֶשְׁ כלומר, אין לחשב (. 23)טור  וְׁ

לא בכדי נוצר עול השבת, אלא (. 29, 2012בה את רווח מפעלו )עבודתו של האדם( )טובי וגיאת, 

בשביל להכין את נפש האדם להבנה עמוקה יותר של התורה ושל סודותיה שלא הובנו או נשלמו 

מֵש ביתר ימות ה לֹא תָׁ ה וְׁ מָׁ כְׁ ד חָׁ סו  אתשבוע: "בְׁ ז  נֵן בְׁ בו  תְׁ ת  (. כפי שמתואר בבית האחרון 32" )טור וְׁ

חבשיר: " רַּׁ תצַּׁ אר תַּׁ אַסרַּׁ הוּ אלְׁ י לַּׁ ל  אמ  א כַּׁ יַּׁבקַּׁ  (. 10" )טור וְׁ

, אך מדגיש אלשבזי את מקומה של )מעין אוקסימורון( אמנם השבת שוזרת בתוכה עול מנוחה     

השבת. מבין השיטין נידף הרעיון כי בלא ששון ודיצה במהלך השבת, תיבצר תקומת השמחה בהלכת 

תפילותיה וטעמה תפל. כך לדוגמה מפציר אלשבזי בקורא לשמור את השבת ומבקש לעלוץ בה: 

ה"" חָׁ מְׁ נו  וּש  קְׁ תָׁ ת כְׁ בָׁ ר שַּׁ מו  ת שְׁ עַּׁ ים דַּׁ ע  (. אני מסיק כי השמחה מסייעת לאדם לכוון את 19)טור  נְׁ

ץ מחרפת גלותו ולחוש לרגע ול אדם להיחלילתו ולמסוך מידת אמת וחיבה בתפילתו. רק כך יכתפ

דֵש: "31-34קט את החיים בזרועות הגאולה. אני טוען זאת בהסתמך על טורים  קַּׁ תְׁ ת  וֵּן וְׁ כַּׁ תְׁ ת  דֵעו ת  וְׁ בְׁ

ת זו  לְׁ לֹש", "עו  ה שָׁ נָׁ כְׁ דו ת תַּׁ עו  חֲזו ת סְׁ ח לַּׁ מַּׁ שְׁ ת  ( כי הקריאה לחזות 2012מפרשים טובי וגיאת )כאן . "וְׁ

 בשבת בשמחה נובעת המצווה לשמוח בלימוד התורה.

ידא, אלא כל יתר המצוות חוסות מסתכמת ביום השבת גריתר על כן, חשיבות השבת אינה      

כאבן השתייה של ההלכה היהודית ומשימה מעל לרוב לה. כלומר, אלשבזי מעצב את יום השבת בצ  

תכך למשל, מעלה אלשבזי שכנוע לקוראים לשמור את השבת: " המצוות. דָׁ סו ד הַּׁ ר יְׁ יקַּׁ זֶה ע  ר  וְׁ מו  שְׁ

ה חָׁ כְׁ שְׁ (. אמירה זו אינה נקודתית לאלשבזי בלבד, והיא מייצגת אדיקות דתית עמוקה 20" )טור אַל ת 

גמת הג'עלה ולכן גם נקשרו בה התכנסויות מיוחדות כדולשבת בקרב כל יהודי תימן באותה התקופה 

)שהיה שכיח בשבתות ובחגים(. פעם נוספת שמדגיש אלשבזי את מקומה המרכזי של השבת בהלכה 

המצויה בבית האחרון: " ינ  ע ד  בַּׁ תַּׁ ן אַּׁ א מַּׁ תַּׁ ַ֗אם פְׁ צַּׁ סב אַלנ  י חַּׁ לַּׁ יל/ עְׁ ב  ה סְׁ ינ  אנ  וַּׁ ם כ ל קְׁ כַּׁ חַּׁ ל  וְׁ סְׁ נ 

אם רַּׁ איש המעלה הוא המקיים את דיניו ]של השבת כראוי[/ וינהג בכל חוקותיו כמנהג צאצאי ]" אַלכ 

(,  אולם, אפיון זה של השבת הוא אפיון עקיף והוא מתאר את שומר השבת 35)טור [ אנשי המעלה

כ"איש מעלה". לעומת זאת, הסמיכות של "דיני השבת" ו"כל חוקי )ה'(" מלמד כי השבת ניצבת 

 . משתווה לכל יתר החוקים יחדולמעשה  כנגדם

בתוכה השבת היא מרפא האדם הן בתוכו והן בבורו. המחבר  צופנתסגולה משמעותית נוספת ש     

מציג את השבת ככזו שמעלה תועלת לאדם ומרימה לו תרומה רוחנית לחייו. כלומר, המשורר שומר 
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את השבת גם מתוך תקווה שתגהה לו מזור ותשמור עליו והיא בעבורו בבחינת "יותר משישראל 

יֵנוּ : "13-14שרעפיו אלה מספר בטורים  שמרה השבת אותם". על –שמרו את השבת  חַּׁ הּ יְׁ כוּתָׁ זְׁ וּב 

ת עֲלו  פְׁ מ  ן הַּׁ טֵח /אֲדו  קֵט וּבו  לֵב שו  י" בְׁ חֲל  פֵּא מַּׁ רַּׁ פורה לגאולת הדובר מן . ריפוי המחלה הוא מטאיְׁ

(, ברם אני סבור שביטוי זה מרחיק מעבר לפן המטאפורי הסמוי. 29, 2012הגלות )טובי וגיאת, 

ראשית, ריפוי המחלה הוא ריפוי נפשי של האדם מתחלואיו ומחטאתו, כפי שמפורט בהמשך השיר: 

י" ל  אד  ן עַּׁ אַמר  ח בְׁ ַ֗נוּב יַּׁסמַּׁ אלד  א וַּׁ אנַּׁ ַ֗טַּׁ . ממד כיפור על חטאים [יסלח בדבר צדקלחטאים ולפשעים ] "כַּׁ

מחבר. שנית, אפשר שהיותו של המשורר שנוכח בשבת מכפיל את חשיבותה עשרות מונים בעיני ה

בגלות תימן שבה תנאים ירודים, חשפה אותו לאי אלו מחלות. בהיעדר יכולת לטפל כלל במחלות, 

לשבזי שבזכות השבת מעלה האל גם מחלות נפוצות כמו שפעת עלולות להביא למוות. לפיכך, חש א

יֵנוּארוכה לדוויו ומחייה אותו: " חַּׁ הּ יְׁ כוּתָׁ זְׁ  ".וּב 

מכל מקום, האם התחייה המחודשת שמעניקה השבת מדי שבוע בשבוע היא תחייה רוחנית או      

ת: "21כתובה בטור תחייה מעשית )חיים ומוות(? התשובה הנהירה לכך  הּ יוּמָׁ לָׁ לְׁ ל שֶח  כָׁ ה וְׁ קֵלָׁ  סְׁ

ה" חָׁ כְׁ זו בלבד שהשבת מושיעה את האדם מחטאיו וגואלת אותו בפן הרוחני, אלא היא  , קרי לאנו 

 גם מצילה אותו מעונש מוות בפן המעשי.

אלשבזי, דהיינו התמורה על הפן העצמי־פרטי של השבת הוא שגורם לה להתחבב בשיר זה,      

הנשגב שבשבת. דומה כי הפנים הנפשית שהיא מחוללת בדובר ולוּ ליום אחד היא החלק 

הסוציאליים של השבת אינם נחשפים במלואם בפרק זה, וההתמקדות היא בשבת כחוויה של אדם 

ילכך היא קריאת המשורר לנפשו שמתכוננת לבוא השבת: " כנגד עצמו. דוגמה ת  ידָׁ ח  אֵל יְׁ י לְׁ ח   שְׁ

י ל  לְׁ לֵך הַּׁ קו   (.3" )טור בְׁ

זה כמעין דיסוננס בין ההוויה הגלותית של הדובר ובין דבקותו  לסיכום, השבת מצטיירת בשיר      

השבת היא גאולה בתוך גלות, שמחה בתוך צער ולמעשה טוב בתוך רע. ראשית, אלשבזי  –הדתית 

חמתאר את השבת כגצי הגאולה עוד משחר קיומה: " כֶה עֲדֵי נֵצַּׁ זְׁ הּ ת  י וּבָׁ הֲל  אֶה צַּׁ רְׁ ת  . כלומר, "וְׁ

(. ולכן, 30, 2012השבת ניתן לחזות בגאולה, המתוארת כ"צהלה" )טובי וגיאת, אלשבזי טוען שביום 

האין לשכוח את השבת: " חָׁ כְׁ שְׁ ר אַל ת  מו  ", שכן נשיית השבת היא אובדן ההיאחזות בתקוות שְׁ

הגאולה. השבת מציבה בראש מעייניהם של יהודי תימן את מטרתם הנשגבת לגאולה, מדי שבוע. 

לא מייחד את ייחודה של השבת למעשה מפוגג את תקוות הגאולה ומאטר מעל משום כך, זה אשר 

 ראשו את באר הגלות.

 

י. 1ב יב  ד  תֵי נְׁ לְׁ עֲלוּ דַּׁ נְׁ ם נ   םא 

דִיבִים  י נְׁ ת  עֲלו דַלְׁ ם אַלשַבַזִי אִם נִנְׁ ל   / רִבִי שָּ
דִיבִיםאִ  1 י נְׁ ת  עֲלו דַלְׁ עֲלו  ם נִנְׁ רוֹם לאֹ נִנְׁ י מָּ תּ   דַלְׁ
רובִים 2 ם עַל כְׁ רוֹמָּ ל חַי מְׁ רוחוֹ יַעֲלו  א  ם בְׁ  כֻלָּ
רוֹבִים 3 אוֹ קְׁ י כִסְׁ ם אֱל  לו כִי ה  מוֹ וִיהַלְׁ  יוֹדו שְׁ
בִים 4 שָּ צוֹא וְׁ ם רָּ ה  לו  חַיּוֹת שְׁ לְׁ ה נִכְׁ רִיאָּ  מִיּוֹם בְׁ
ן רוֹעֲשִים 5 אוֹפָּ גַל וְׁ  גַלְׁ
שִים 6 קַדְׁ מוֹ ומְׁ  מוֹדִים שְׁ
שִים 7 בוֹדוֹ לוֹבְׁ  מִזִיו כְׁ
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בִיבִים 8 פַיִם סְׁ נָּ ש כְׁ ש  לו  ובְׁ גְׁ גַלְׁ ת יִתְׁ ע  פִים בְׁ  עָּ
בִים 9 קוֹל שִירִים עֲר  נו בְׁ לו  יַעְׁ גְׁ אוֹתוֹת נִדְׁ  יַחַד בְׁ
  
ד 10 גַ֗ רַאמַהו אַלכֻל אַוְׁ  סֻבחַאנַהו אַללַהּ אֲחַד  62לַאלכְׁ
לַאלִי  11 דרַב אַלגַ֗ ר חַד אַלמֻמַגַ֗ סַאנַהו מִן גַיְׁ  אִחְׁ
ד  12 וַאחֻן תֻסַאגַ֗ סַאם וַאַרְׁ חַד אַגְׁ֗  מַן לַם יֻכַשאפֹהּ קַד גְׁ֗
תַץּ מִן סַבעַת אֲקַאלִים  13 לו וַאכְׁ֗ צַ֗ סַט אַפְׁ ס אלַאוְׁ  אַלקֻדְׁ
הו אַבַאיַנַא 14  סַכַן בְׁ
בַאטַנַא 15 מִיע אַסְׁ טַאהּ גַ֗  וַאעְׁ
טַא לַנַא 16 רִיַה אַעְׁ  וַאלתַּוְׁ
ים  17 צִ֗ תַעְׁ ב נֻוַחִדֹהּ בְׁ נַא שַאמִלו וַאגִ֗ לֹה עֲלַיְׁ  פַצְׁ֗
לִים 18 תַכְׁ סַלו  נַאדַא אלנַבִי מוסַי בְׁ מִי מֻרְׁ  קַאל כֻן לִקַוְׁ
  
תוֹ  19 דָּ תִי לְׁ חִידָּ רִי יְׁ ה  שִמְׁ חָּ מְׁ שְׁ גופִי יְׁ  זַכִי לְׁ
לִבִי  20 רִי בְׁ תוֹקִשְׁ ה  אַהֲבָּ חָּ טְׁ בַדוֹ יִבְׁ מוֹ לְׁ  בִשְׁ
תוֹ  21 ת רַעֲיָּ ר  ב  ן גְׁ ח  ה  מ  חָּ רְׁ רִידִים יִזְׁ  אוֹר לַשְּׁׂ
גובִים  22 ה בוֹרוֹת נְׁ אָּ לו  וִימַלְׁ ה יִזְׁ כָּ רָּ מִי בְׁ  גִשְׁ
ש 23 רָּ נִי וְׁ ה עָּ סָּ נְׁ  וִיפַרְׁ
ש  24 חֱלָּ ף נ  דָּ נִרְׁ ה וְׁ  גוֹל 
ש  25 רָּ ם דְׁ ן אִיש תָּּ ב   צורִי לְׁ
בִים  26 לָּ יו כְׁ לָּ בו עָּ בְׁ הֲלו  כִי סָּ רִים נִקְׁ ל עֲבָּ  מִכָּ
בִים  27 א  ה עִם זְׁ י  אַרְׁ א וְׁ ר  הֲלו פ  שוֹ הִבְׁ נַפְׁ  לִבוֹ וְׁ
  
סִי 28 פֻנון תַשתַאק נַפְׁ רַאב  63בַין אלְׁ עֲרַאיִס וַאלשְׁ ת֗ אלְׁ  חַיְׁ
סִי  29 ת קֻדְׁ כַרתֻ בַיְׁ רַאב  וִאלַא דַ֗ כַ֗ וַאר צִיּוֹן אלְׁ  וַאסְׁ
חִסִי  30 יַא עַקלִי וְׁ סַף צִ֗ רַאב  אַכְׁ תְׁ  וַאלרוח יַלחַץ֗ אִכְׁ
מַשַאמִים 31 רוחִי אלגַאפִלו  קֻם יַא מֻחִב הַאת אלְׁ יִי לְׁ  יֻחְׁ
מַעַאלִים 32 כַנַאיִס וַאלְׁ ן אלְׁ דִי אלְׁ  זַיְׁ סִי וִסִעְׁ בִלוקֻדְׁ  מֻקְׁ

                                                           

דו המציא את הכול, ישתבח האל האחד/ האל (: "לכבו84-85, 2012)טובי וגיאת,  10-18תרגום לטורים  62
המרומם המהולל, אשר אין קץ לטובו/ ולו יסגדו גופות ונפשות, ומי שלא ייראנו הרי הוא כופר/ ובחר 
משבעת האקלימים את מקום המקדש האמצעי המשובח/ שיכן בו את אבותינו/ ונתנו לכל שבטינו/ ואת 

חסדו מקיף אותנו/ קרא לנביא משה ודיבר עמו, אמר: היה שליח התורה נתן לנו/ לכן עלינו לייחדו ברוממות, 
 לעמי."

(: "למושב המסיבות תשתוקק נפשיף מקום החתונות 86, 2012)טובי וגיאת,  28-37תרגום לטורים  63
והמשתאות/ ובזוכרי בית מקדשי וחומות ציון החרֵבות/ חשך אור שכלי ורעיוני ורוחי נעצבה/ קום, האהוב, 

 –ם ישיבו את הנפש הפתיה/ יפי בתי כנסת ומדרשות, מקדשי ואושרי הנחפצים/ והעיקר הגש את הבשמי
אעבוד את בוראי/ בלב מאמין וחושק/ ימלא הבורא הבטחתו הנאמנה/ הוא בחר במתן מדע ותורה, למען 

 לא יישאר האדם בור/ מי שהגיעוהו צרות וחליים, ישב וילמד עם האדם המושלם ]בתורה[."
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אלִקי  33 בֻד כַ֗ ד אַעְׁ קַצְׁ  פַאלְׁ
 פִי קלַבְׁ מומִן עַאשִקִי  34
דֻן צַאדִקִי  35 וַעְׁ  יופִי בְׁ
לִים  36 ם וִתַעְׁ נַא פִי עִלְׁ צְׁ אהִלו קַד כַ֗ סַאן גַ֗ ק אלִאנְׁ  לַא יַבְׁ
קִים  37 תַסְׁ יקֻן וְׁ צֻן כַאמִלו מַן נַאלַהו צִ֗ אלַס לִשַכְׁ֗  גַ֗
  
ה  38 וָּ אַחְׁ לוֹם וְׁ קוֹם שָּ ה הוא מְׁ חו  ז  מְׁ ה יִשְׁ כַלָּ ן וְׁ תָּ  חָּ
ה  39 וָּ דְׁ ח  שוֹן וְׁ קוֹל שָּ ה וְׁ חו  רִנָּ רְׁ טִים זָּ בָּ י שְׁ נ   לִבְׁ
ה  40 אוָּ נָּ ה וְׁ הפִיָּּ פ  חו  מִבַת יְׁ לְׁ שועות שָּ  לִי כוֹס יְׁ
סֻבִים  41 ין הַמְׁ ה ב  חָּ מְׁ שְׁ א  הֲלו  וָּ עִים נִקְׁ נָּ  מַה טוֹב וְׁ
רו 42 שְׁ ה יָּ עודָּ י תְׁ  צִיר 
רו 43 בְׁ ה חָּ רָּ  עַל סוֹד ומִשְׁ
רו 44 קְׁ לִי מַה יָּּ ל וְׁ א   לָּ
טוֹבִים  45 ם וְׁ עִים אֲהובִים ה  לו ר  כוֹחִים מִלְׁ  סוֹדוֹת נְׁ
תובִים  46 בִיאִים עִם כְׁ ה נְׁ אֲלו תּוֹרָּ ה יִשְׁ י ז  ה אֱל   מִז 
  
ס תובִי פִי  47 חֲיַאתִייַא נַפְׁ סום  64אלְׁ גִ֗ יַאת אלְׁ ס זַגְׁ  מִן לַמְׁ
מַמַאתִי 48 תִי אלְׁ ל מַא יַאְׁ בֻט כַמַא רִיח אלסִמום  מִן קַבְׁ  יַהְׁ
תִי  49  וַאללַהּ גַפַארֻן רַחום  מַן קַד גַלַט פִי אלסו יַאְׁ
לִים  50 ן תַסְׁ לו לַא בֻד מַא לִלדַיְׁ פַתַא אַלפַאצִ֗ ד אלְׁ  עִנְׁ
קַהויַא מַן  51 לְׁ פֻס כַ֗  אלַאנְׁ
הַר נורַהו  52 וְׁ ץ֗ גַ֗  מִן פַיְׁ
 וַכֻלַהַא פִי כַפַהו  53
כִים 54 וֻג֗וד חַכַם בִתַחְׁ  וַהו לִכֻל שַי פַאעִלו  כֻל אלְׁ
מִים 55 ם ג֗ודַךּ סַאאִלו סִינֻן אַלִף וַאללַאם וַאלְׁ  מִן כַרְׁ
  
ל  56 הַל  ה בְׁ שִירִי ז  תּוֹם לְׁ ל אֱחְׁ ם עַל מַהֲלָּ רָּ ח לְׁ בָּ  ושְׁ
ל 57 מַל  ר לְׁ פִי אֹמ  ם בְׁ ל הַשָּּׂ לָּ צור מוֹדִים כְׁ ל יְׁ  לוֹ כָּ
לוֹל  58 ה ומִכְׁ מָּ שִי עֲדִי רִקְׁ ל נַפְׁ לָּ ך  שְׁ נַעַלְׁ  גופִי לְׁ
מִים 59 ל  רִידִים הַשְׁ ין הַשְׁ מַי וַעֲלו  ב  עָּ קו פְׁ  חִזְׁ
ה  60 נָּ כְׁ דִים נִשְׁ רָּ ין הַוְׁ  ב 

                                                           

(: "הנפש, שובי בעודי חיי, מן הנהייה אחר סטיות הגוף/ 87-88, 2012)טובי וגיאת,  47-55ם תרגום לטורי 64
ח ורחום/ אין מנוס  לָׁ א ברעה, ישוב בתשובה וה' סַּׁ טָׁ קודם שיבוא המוות, ירד כרוח זלעפות/ ואשר כבר חָׁ

ו/ את כל המצויים מתשלום החוב בעיני החכם הנכבד/ מי שהנפשות ברואיו/ משֶפע בהירות אורו/ והכול ביד
 שכלל בחכמה והוא אשר עשה את הכול/ סין אלף למד מים ]סאלם המשורר[ שואל ממך את נדבות טובך."



95 
 

ה 61 נָּ ת זִמְׁ ר  ב   לִי הַגְׁ
ה  62 נָּ תְׁ הּ נָּ יתָּ ב  ף לְׁ ר   ט 
בִים  63 ין מִדַם עֲנָּ י  בַג וְׁ לו פַתְׁ לְׁ ר צָּ שֻמָּ ינוֹ מְׁ  י 
אֲהובִים  64 ה הָּ סִבָּ י מְׁ נ  חֲלו  ובְׁ ן יִנְׁ ד  ע  ם בְׁ קָּ לְׁ  ח 

 

תֵי רבי שלם אלשבזי הוא "מפורסם ביותר פרי עטו של שהשיר ה אין עוררין      לְׁ עֲלוּ דַּׁ נְׁ ם נ  א 

י יב  ד  למשמע וז"ל  של עפרה חזה מרטיט הלב לנוכח ביצועה 7198ב ". הוא זכה להכרה בין־לאומיתםנְׁ

השיר קטף את המקום הראשון במצעדי השירים בגרמניה, בספרד, בפורטוגל, קול הפעמונים. 

הופקו לו עשרות גרסות  שוויץ וזכה לשלושה מיליוני מכירות ברחבי תבל. מאזבפינלנד, בנורווגיה וב

, 1987)טובי, לדעת  38השיר מסווג כשיר חתונה על אף שהחתונה נוכחת בו בעליל רק בטור  כיסוי.

את הטענה הזו אעמיד למבחן בפרשנותי: האם לא היו סימנים מעידים לחתונה טרם אזכורה  – (11

תונה, המשתה . מעמד החחתונה טמירה אף מופיעה עוד קודם לכןורת ? לשיטתי, בש38בטור 

, 2012האהבה בין עם ישראל לאלוהיו על דרך האלגוריה )טובי וגיאת,  והמסיבה כולם מעידים על

וצערו של שוצף נוע ותזזית, ומתעלה מדל גלותו  רצוא ושוב, כך גם השיר עלאת דלכשם שחיו(. 80

  החתונה. ושהדובר אל עולמות נשגבים ואל מש

ם היא פותחת את השיר בנימה דתית החרוזה הראשונה היא מיסטית ביותר מחד גיסא, אול     

יהמפורסמת "השיר נפתח באמרה ענווה ובאמרה שלא סר חינה מאות בשנים.  יב  ד  תֵי נְׁ לְׁ עֲלוּ דַּׁ נְׁ ם נ  ם א 

עֲלוּ נְׁ רו ם לֹא נ  תֵי מָׁ לְׁ ךְ, שלאל ידה ללמדנו שתי עובדות על "דַּׁ חייו של המשורר. ראשית, ניכר מן  הֲלַּׁ

השורה הזו כי לא זו בלבד שבשחרותו של המשורר ובאבו היה מצבו הכלכלי רעוע, אלא גם בבוא 

ר סיפור שלם הכמוס פֵּ ימיו לא שפר עליו הון, מעות ורכוש. גדולתו של המשפט הוא שהיטיב סַּׁ 

הצלח, ובכל פעם הוגפו בפניו  במשפט אחד: כל אימת שקיבץ אלשבזי מזון כדדי להשביע רעבו בלא

מצא לו מפלט יחיד באל. שנית, התקווה העזה דווקא בצוק  –דלתות האנשים כשחיזר בפתחים 

וות עלים. חרף הריחוק בין העתים: דווקא כאשר המצב בשפל חומרתו, גוברת האמונה ונישאת כעל

רגיש כעומד על אסקופתן מקומו הארצי והגלותי של הדובר ובין דלתי המרום אל על השמימה, הוא מ

העובדה שאינו יכול לבוא בשערי האל פיזית דווקא מעצימה את קרבתו הנפשית אל  –ועל סיפן 

השערים הללו. לפיכך, יש בהיתלות בדלתי המרום המרוחקות לאין שיעור, משום הסתפקות במועט 

ובידיעה שהן אכן פתוחות בפניו. פן נוסף שאובה להציג נוכח האמירה הזו הוא הפן התחבירי: שתי 

ננעלו הדלתות. מבנה זה נועד בראש ובראשונה להדגיש את  –סחות במבנה סביל צלעות הטור מנו

מקום הדלתות בעיני המשורר, שכן דלת היא סימן סמבולי למעבר ולשינוי תצורה בחיי האדם. 

לתחום היריעה את עושי הפעולה, אלה שסגרו  יל משליך אל מחוץבמשנה הדברים, המבנה הסב

, הוא מעדיף להפנות את הזרקור אל הקשר הייחודי שבינו לבין בפניו את דלתותיהם. לשון אחר

שממנו הוא שואב את אונו ואת עזוזו, ובה בעת להזניח את ההתרכזות בכעס ובחרון על האל 

 הנדיבים שלא נידבו לחמם ופיתם. 

יתר על כן, אמרה זו מהווה מקרה בוחן מדויק ליחס בין הקול האישי ובין הקול הלאומי בשירת      

 אלשבזי. מקריאה פשוטה ומרפרפת של הטקסט, האמרה הזו היא אמרה אישית־אוטוביוגרפית ולוּ

בלבד. ברם, המקרה הפרטי של אלשבזי הציב אספקלרייה למקרה שקרה רבים אחרים מעדת תימן: 

העוני והרעב פתכו את סיפורו האישי במקומו הלאומי, ולמעשה איחדו אותם. לעומת זאת, ככל 
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טורי השיר, ניכרת התעצמות הקול הלאומי המוחלט בשירת אלשבזי, שאין הוא מגלם בו שחולפים 

 מאורעות אישיים כי אם עקרונות אלגוריים ודתיים נשגבים וכוללים.

מתאר אלשבזי את התרוממות רוחו בעקבות נוכחות האל באופן הדרגתי בשני  בהמשך החרוזה,     

צירים מקבילים. מחד גיסא, בציר הממשי עליית רוחו של המשורר מתוארת כהדרגה מן הצער, מן 

שמתרחשים ללא הרף  השאננות ומן כובדו של מטה, אל המאורעות העליזים והמהירים של מעלה

רצוא ין היתר על ידי רצף הפעולות המהיר שמיוחס למלאכי ה': ". עיצוב זה מתואר בוללא לאות

בציר האנכי־ושבים", "רועשים", "מודים", "מקדשים", "לובשים" ,"יתגלגלו" ו"יענו". מאידך גיסא, 

שהוא מתעלה עם רוח ה' וקרב לאל  משווה לו בנפשוהדובר י )מוטיב הגובה שהוצג קודם לכן( רוחנ

י מְׁ שוכן מרומים: " יםאֵל חַּׁ רוּב  ל כְׁ ם עַּׁ מָׁ עֲלוּ רו  רוּחו  יַּׁ ם בְׁ ". בהמשך המדרג, נכנס הדובר בעובי כ לָׁ

את  3-9. אלשבזי מתאר בטורים הקורה ומתאר את ההתרחשויות הנטמרות שיארעו בסביבת האל

לקראת האל שהם שוכנים  65פיזוזם של מלאכי ה' )המתוארים ככרובים וכחיות( ושל הגלגל והאופן

ים: "ושהוא זה שנוע מניע אותם בדל"ת אמותיו ב  רו  או  קְׁ סְׁ י הֵם אֱלֵי כ  לוּ כ  לְׁ יהַּׁ מו  ו  דוּ שְׁ הֶם / יו  יו ת שְׁ חַּׁ

ים ב  שָׁ א וְׁ צו  לוּ  רָׁ לְׁ כְׁ יאָה נ  ר  ם בְׁ יו  ים/ מ  עֲש  ן רו  פָׁ או  ל וְׁ גַּׁ לְׁ ים/ גַּׁ ש  דְׁ קַּׁ מו  וּמְׁ ים שְׁ ד  ים/ מו  ש  בְׁ דו  לו  בו  יו כְׁ ז   / מ 

שֵש  יםוּבְׁ יב  ב  ם סְׁ י  פַּׁ נָׁ לוּ כְׁ גְׁ לְׁ גַּׁ תְׁ עֵת י  ים בְׁ פ  ים/ עָׁ ים עֲרֵב  יר  ל ש  קו  נוּ בְׁ עְׁ לוּ יַּׁ גְׁ דְׁ ת נ  תו  או  ד בְׁ  . "יַּׁחַּׁ

בטורים אלה מתואר מיצג תפארת שמפארים המלאכים יחד עם ישויות השמיים את האל,      

שאינו יכול להשתתף  ופשרם של הטורים הללו הוא לבטא את רחשי ליבו של אלשבזי על אף

יו ת א רק לייצג את כמיהתו לאל באמצעותם. את זאת אני מסיק לפי הצלע: "אל בהילולה דלעלא חַּׁ

ים ב  שָׁ א וְׁ צו  הֶם רָׁ ב (: "84, 2012. טור זה לקוח מיחזקאל א', י"ד )טובי וגיאת, "שְׁ שו  א וָׁ צו  יו ת רָׁ חַּׁ הַּׁ וְׁ

אֵה רְׁ מַּׁ ק כְׁ זָׁ בָׁ (, הצורה "רצוא ושוב" היא צורת מקור לפעלים "רצים ושבים" 2004לדברי אחיטוב ) ".הַּׁ

(. 158: רצים כהרף עין ושבים כהרף עין )אכי השמיים מתרוצצים ומרצדים כברקומשמעותה שמל

יםגם בביטוי: " תהאי־נחת של ישויות השמיים מתבטא עֲש  ן רו  פָׁ או  ל וְׁ גַּׁ לְׁ ם" וכן "גַּׁ י  פַּׁ נָׁ שֵש כְׁ ים וּבְׁ יב  ב  ". סְׁ

)טובי ובמוסיקה כמו כן, בהתאם לגישות פילוסופיות מימי הביניים, הם עובדים את האל בשירה 

ים " (, בדומה לאלשבזי שמקדש את האל כדרך קבע באמצעות שיריו:84, 2012וגיאת,  יר  ל ש  קו  נוּ בְׁ עְׁ יַּׁ

ים השונות והמלאכים שסובבים . באחרית תיאורו, הוא מתאר את ההרמוניות שבין כל הישויות "עֲרֵב 

לוּסביב האל: " גְׁ דְׁ ת נ  תו  או  ד בְׁ , הגלגל והאופן מסודרים ". משמעות היבטוי היא שמלאכי השמייםיַּׁחַּׁ

פרח ברחבי הרקיע ומחולקים למחנות, בדומה לשימוש במילה "דגל" שהוצג קודם לכן ככפתור ו

י"" בשיר ת  מְׁ ה חֲלַּׁ לָׁ יְׁ ם לַּׁ חֲלו    ".יםל  גָׁ ע דְׁ בַּׁ רְׁ ם אַיר  שְׁ קְׁ וּ: "20בטור  בַּׁ

מתאר הדובר במילים בודדות את כל מהלך ההיסטוריה היהודית מעת בריאת העולם  2בחרוזה      

בוחר ש מצאתי (. אולם גם בהיסטוריה היהודית80, 2012ועד לעת יציאת מצרים )טובי וגיאת, 

ת אלשבזי להוסיף תפיסה שמזוהה לא רק עם היהדות, אלא גם עם האסלאם: " בעַּׁ ן סַּׁ ץּ מ  ַ֗תַּׁ אכְׁ וַּׁ

ים אל  ַ֗לוּ אֲקַּׁ צַּׁ ט אַפְׁ סַּׁ אוְׁ ס אלַּׁ דְׁ . ]ובחר משבעת האקלימים את מקום המקדש האמצעי המשובח[ "אַלק 

בטור זה, מדגיש שהאל בחר את ירושלים שנמצאת במרכז שבעת האקלימים )האזורים(. גישת 

האסלאם, ונקראת  הוא מספר טיפולוגי( מזוהה מאוד עם 7חלוקת העולם לשבעה אזורים )שכן 

. לדידי, תפקיד החרוזה הזו לתאר את הצידוק )אלאקאלים א)ל(סבעה( "الأقاليم السبعةבערבית "

לתאר את הקשר  אלוהיו שיופיע בהמשך השיר, קרי ההיסטורי למעמד החתונה של עם ישראל ושל

 שאין להתירו ואת מערכת היחסים הארוכה שקדמה לחתונתם. 

                                                           

(, הגלגל והאופן הן ישויות שמימיות שעובדות את האל באמצעות הפקת צליל 2012לפי טובי וגיאת ) 65
 נגינה וכלי זמר מוסיקליים אחרים.
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ידוק המעשי. צלטעמי צידוק נוסף לחתונת השניים, והוא ה , מופיע(19-27)טורים  3בחרוזה      

בחרוזה זו מציג כיצד מצבם של יהודי תימן, מזי הרעב האפוצים בגלות, יילך וישתפר לאין ערוך אם 

שמירת  יאהבו את ה' כזוג יונים. בשלב הראשון מוצג התנאי לשיפור דלפונותם של יהודי תימן, והיא 

ה: "אהבת האלהדת  חָׁ מְׁ שְׁ י יְׁ גוּפ  י לְׁ כ  תו  זַּׁ דָׁ י לְׁ ת  ידָׁ ח  י יְׁ ר  מְׁ תו  / ש  י אַהֲבָׁ ב  ל  י בְׁ ר  שְׁ חָׁ  ק  טְׁ בְׁ דו  י  בַּׁ מו  לְׁ שְׁ . "הב 

כפי שציינתי גם בפרק הראשון, האהבה היא הצינור ששוצפים בתוכו מימי האל שמרווים את האדם 

כיצד תרום קרנם של היהודים בעקבו  הוא מציגומחברים בין עם ישראל ובין אלוהיו. לאחר מכן, 

האדיקות הדתית ובאגב אורחא מתאר את מצבם הקשה של יהודי תימן באפיון עקיף ותוך כדי מבט 

יםמייחל אל עבר העתיד: " גוּב  ת נְׁ רו  אָה בו  לְׁ ימַּׁ לוּ ו  זְׁ ה י  כָׁ רָׁ י בְׁ מ  שְׁ ש/ ג  רָׁ י וְׁ נ  ה עָׁ סָׁ נְׁ רְׁ יפַּׁ ש/ ו  ף נֶחֱלָׁ דָׁ רְׁ נ  לֶה וְׁ  גו 

ים[ ]... ב  לָׁ יו כְׁ לָׁ בוּ עָׁ בְׁ י סָׁ הֲלוּ כ  קְׁ ים נ  ר  ל עֲבָׁ כָׁ ים/ מ  אֵב  ם זְׁ יֵה ע  אַרְׁ הֲלוּ פֶּרֶא וְׁ בְׁ שו  ה  פְׁ נַּׁ בו  וְׁ . כלומר, קשר "ל 

ישקם את מצבו של הדובר, אלא גם יגאלו מבין מלתעות הפראים שהאהבה עם האל לא זו בלבד 

שסובבים אותו, שהם כמובן מטאפורה נשנית לשלטונות האסלאמיים בתימן שהגדישו את סאת 

 עקותיהם וגזרותיהם של יהודי תימן בגלות. 

ת תוך כדי שימוש חוזר בהדרגתיות, עובר המשורר משלב הצידוקים לחתונה )מצבו הקשה בגלו     

כאשר  – בה שבעקבותיהיוהקשר ההיסטורי בין עם ישראל ובין האל( אל שלב ההכנות לחתונה ולמס

אלשבזי מציג את תשוקתו לעריכת . עם ישראל והדובר הפרטי הם הכלה, ואילו האל הוא החתן

יל: "חתונה שתטביע בו את חותם הא ס  פְׁ אק נַּׁ שתַּׁ נוּן תַּׁ פ  ין אלְׁ ס  בַּׁ אי  עֲרַּׁ תַ֗ אלְׁ יְׁ אבחַּׁ רַּׁ אלשְׁ א / וַּׁ אלַּׁ ו 

י ס  דְׁ ת ק  יְׁ רת  בַּׁ ַ֗כַּׁ אב דַּׁ ַ֗רַּׁ כַּׁ ן אלְׁ יו  אר צ  וַּׁ אסְׁ ]למושב המסיבות תשתוקק נפשי, מקום החתונות  "וַּׁ

(. לאחר מכן קורא לאהובו 28-29)טורים  והמשתאות/ ובזוכרי בית מקדשי וחומות ציון החרֵבות[

ם יַּׁא ו אל מעמד החתונה: "להתבשם במיני בשמים לקראת החתונה ובכך להשיב את הדובר עצמ ק 

ים אמ  שַּׁ מַּׁ את אלְׁ ב הַּׁ ח  לוּ מ  י אלגַּׁאפ  רוּח  י לְׁ י  ]קום, האהוב, הגש את הבשמים, ישיבו את הנפש  "י חְׁ

(. בהמשך החרוזה ממשיך לטעון אמונתו הנצחית באל ולכך שהיא מעוררת בו את 31)טור  הפתיה[

 החשק ואת החפץ לדבוק בו.

(, מופיע לראשונה אזכור החתונה 38( כי רק בחרוזה הבאה )בטור 1987)אף על פי שטוען טובי      

מציגה את  1המפורש, אני הוכחתי שמבנה השיר כולו מכוון בהדרגתיות אל מעמד החתונה: חרוזה 

התממשות אמונת הדובר באל, בחרוזות הבאות מציג את הצידוק ההיסטורי לחתונה בין עם ישראל 

ל מצבו הקשה בגלות ועובר אל כמיהה ישירה אל התחזקות האמונה לאלוהיו, את הצידוק המעשי ש

מיות החתונה, הוא יכול לעבור ואל מעמד החתונה עצמה. כעת, לאחר שקבע במסמרות את לגיטי

ה(: "38-46)טורים  5לעסוק בה במישרין בחרוזה  וָׁ אַחְׁ לו ם וְׁ קו ם שָׁ חוּ זֶה הוּא מְׁ מְׁ שְׁ ה י  לָׁ כַּׁ ן וְׁ תָׁ ה / חָׁ נָׁ ר 

ל  קו  הוְׁ וָׁ חֶדְׁ ן וְׁ שו  חוּ שָׁ רְׁ ים זָׁ ט  בָׁ נֵי שְׁ בְׁ ה/ ל  אוָׁ נָׁ יָׁה וְׁ פֵהפ  ת יְׁ בַּׁ . לפתע, דומה כי כל מתלאות הגלות "מ 

ות בהילולת החתונה, ולפתע ניצב המשורר במקום שכולו שלום ואחווה. חלפנמחות בן רגע ומת

רי את עם ישראל הנישאים הם החתן, שמייצג באופן אלגורי את האל, והכלה שמייצגת באופן אלגו

כמו כן, במקום האירוע נוכחים המסובים שהם חכמי התורה השולחים דברי (. 18, 2012)טובי וגיאת, 

יםתורה כמתת וכדורון לנישאים:  ב  ס  מְׁ ה בֵין הַּׁ חָׁ מְׁ אֶשְׁ הֲלוּ וָׁ קְׁ ים נ  ע  נָׁ ב וְׁ ה טו  רוּ/ מַּׁ ה יָׁשְׁ עוּדָׁ ירֵי תְׁ . "צ 

ישראל ומדגיש את חשיבות חכמיו שיודעים את סודו  כתגובה לשי שהם מעניקים לו, מודה להם עם

רוּהתורה: " ה יָׁקְׁ י מַּׁ ל  אֵל וְׁ ים/ לָׁ ב  טו  ים הֵם וְׁ ים אֲהוּב  לוּ רֵע  לְׁ ים מ  ח  כו  דו ת נְׁ ים/ סו  תוּב  ם כְׁ ים ע  יא  ב  ה נְׁ רָׁ  תו 

אֲלוּ שְׁ זֶה אֱלֵי זֶה י  יָׁה מ  )שם(: " 40נוסף על כך, נסתר אזכור מוזר של השכינה בטור  ."מ  פֵהפ  ת יְׁ בַּׁ

ה אוָׁ נָׁ . תמוה הדבר שכן נדמה כי השכינה נכנסת לדמות הכלה כיונה בחגוי הסלע. לטעמי, אלשבזי "וְׁ

קושר את עם ישראל, הכלה, בשכינה שהיא בת נאווה משום שרוצה להודות לה על תרומתה בגלות, 

ה כפי שאמר  לָׁ יְׁ לַּׁ י/ וּבַּׁ כֵנ  מְׁ סְׁ לוּת ת  גָׁ י״״אֲיֶלֶת חֵן בְׁ נ  לו  הּ מְׁ ךְ חֵיקָׁ תו  . למעשה, השכינה היא שושבינת בְׁ
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עלמא דלעלא ועלמא דלתתא היא זו שאפשרה את קיום  צינור ביןהחתונה בין השניים, ובהיותה 

 החתונה.

( מציינים כי האלגוריה שבחתונה 2012המעמד האלגורי הזה תמוה למדי, ועל כן טובי וגיאת )     

בעת הגאולה, את כיסופי העולמים שרחשו לארץ־ישראל ואת ערגת מסמלת את שמחת עם ישראל 

נעוריהם לבית המקדש )שם(. אני סבור שאלשבזי השתמש במעמד של חתונה כדי להציג את תקוותו 

משתי סיבות. האחת היא המחשת הגאולה הרחוקה במעמד חתונה נפוץ אך מקודש: כך יכלו יהודי 

תי וממשי. השנייה היא שרצה ולהעניק לה נופך אמ   תימן לשוות לעצמם בנפשם את עת הגאולה

החתונה, אשר מתוארת כמעין פרס או מטרה  –אלשבזי להפציר ביהודי תימן להיות אדוקים בדתם 

 נשגבת, תושג אך כשישתובבו יהודי תימן אל דתם. 

ה לאל ומאזכר את עצמו בהודיי בדומה לשירים שהוצגו קודם לכן, אלשבזי חורג מקולו הלאומי     

יםיע עליו עונג וכתיבה: "שמשפ מ  אלְׁ אם וַּׁ אללַּׁ ף וַּׁ ינ ן אַל  לוּ ס  אא  ךּ סַּׁ ם גַ֗וּדַּׁ רְׁ ן כַּׁ ". הוא ממשיך אל מ 

(, שמסכם את כל מוסר ההשכל של השיר, שבפשרו 56-64החרוזה השביעית והאחרונה בשיר )טורים 

לֵלשבח, מזמור תודה והלל לאל: " הַּׁ י זֶה בְׁ יר  ש  ם לְׁ תו  ל אֱחְׁ הֲלָׁ ל מַּׁ ם עַּׁ רָׁ ח לְׁ בָׁ לֵל/ וּשְׁ מַּׁ מֶר לְׁ י א  פ  ם בְׁ שָּׁׂ  הַּׁ

ל לָׁ ים כְׁ ד  צוּר מו  ל יְׁ לעדות על עצמו את עדי . כמו כן, המשורר קורא לעצמו להשתפר באמונתו, "לו  כָׁ

ל(: "88, 2012ולהרחיק עצמו מן החטאים )טובי וגיאת,  הדת לו  כְׁ ה וּמ  מָׁ קְׁ י ר  י עֲד  ש  פְׁ ךָ  נַּׁ לְׁ עַּׁ נַּׁ י לְׁ לגוּפ  לָׁ  ". שְׁ

כי לאחר ע שירת אלשבזי קודם לכן, וכתוב יתרה מזאת, השיר נוסק אל גבהים אסכטולוגים שלא יד

ה: ")היא "גברת"( החתונה יתעלו השניים אל גן העדן )בין הורדים(, בזכות השכינה נָׁ כְׁ שְׁ ים נ  ד  רָׁ וְּׁ / בֵין הַּׁ

ה נָׁ מְׁ בֶרֶת ז  גְׁ י הַּׁ ה/ ל  נָׁ תְׁ הּ נָׁ בֵיתָׁ ת מטאפורת היין, מתאר המשורר את שפע התורה ". באמצעוטֶרֶף לְׁ

ים"שיהיה נתון לו בגן העדן:  ב  ם עֲנָׁ דַּׁ יֵין מ  ג וְׁ בַּׁ תְׁ לוּ פַּּׁ לְׁ ר צָׁ מָׁ ש  . לצורכי הבהרה, פתבג הוא לחם "יֵינו  מְׁ

רמשובח )כלקוח מדניאל א', ה':  בַּׁ מֶלֶךְ דְׁ הֶם הַּׁ ן לָׁ מַּׁ יְׁ ת וַּׁ פַּּׁ מו  מ  יו  ם בְׁ מֶלֶךְ  יו  ג הַּׁ יובַּׁ תָׁ שְׁ יֵין מ  "(, ויין וּמ 

 משומר הוא יין שעתיד להינתן לצדיקים בגן העדן והוא מסמל את תענוגות החתונה )שם(. 

נמשך השיר בעט  הל יהודי תימן, שבמידה רבה בעבורםבטור האחרון בשיר, הוא פונה אל ק     

ה ובעזרתו לימד אלשבזי את הקהילה שיעור דתי חשוב: " בָׁ ס  נֵי מְׁ יםוּבְׁ אֲהוּב  חֲלוּ הָׁ נְׁ עֵדֶן י  ם בְׁ קָׁ . "חֶלְׁ

לסיכומו של . וללימוד התורה כלומר, הוא מזמין את הציבור כולו לחגיגות גן העדן שלאחר החתונה

( על שירי החופה והחתונה 1987השיר, מצאתי לנכון להציג בבמה זו כמה דברים כללים שכתב טובי )

ת הגלות והגאולה:   ועל תֵמַּׁ

בעל חיות ומשמעות קונקרטיות ביותר . משוררי תימן  והגאולה נעשהנושא הגלות "

, קה וכיסופי הגאולה של בני קהילתםתחושת המצו לא רק השקיעו בשיריהם את

. השירה בתימן ככלים לתאר את תולדות הימים אלא אף העמידו את שיריהם

יד , אם כי מטבע הדבר לא תמראשונה במעלה נעשתה מקור היסטורי בעל חשיבות

תמורות  .במרחק של הזמן, המקום והלשון ,לנו דבריהם כיום לאשורם מתפרשים

ימן בכל , ולא בכדי שימשה את יהודי תהעממי אלו העניקו לשירת תימן את אופיה

כשירים שיועדו לשמחות החתונה ולסעודות  אף מסיבותיהם והתכנסויותיהם.

ה אינם ממין העניין אור, שלכשני הנושאים המצוה השונות כללו משוררי תימן את

צרות הגלות  תינוי –, והשני והחוכמה דרישת התורה – ומעין המאורע: האחד

ל דבר הוא שביסס והשליט בסופו ש . האופי העממי של שירה זוותשוקת הגאולה

ב מעגל היוצרים. אלא חנתר , ומתוך כך אףאת מעמדה של הערבית בתחומה

ם הקפידו לכתוב את שירת ,למסורת אבותדות , שהיו אמונים על צמישמשוררי תימן
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הקהילה , כי אם התקרבו  , שהיה מדובר בפי בניבערבית שלא ברובד הלשוני הנמוך

עם זאת נודעה  .הביניים־שון הערבית הבינונית של חכמי ימיבמידת יכולתם אל הל

 . (14, 1987)טובי,  "השפעה גם ללשון הדיבור שלהם על יצירתם

 מסקנות ודיון .ג

י מן המחקר בפרק זה. האחת עוסקת ככל באירועי מחזור החיים שלוש מסקנות עיקרית צמחו ל     

 היהודי בראי שירת אלשבזי, ושתי המסקנו האחרות עוסקים בנושאים גופא.

אירועי מחזור החיים היהודי כדוגמת חתונה ושבת היוו נקודת מפלט או נקודת מפנה ראשית,      

ר האירועים עצמם, התחושה הדתית־דרמטית שהטיחו בו הציתה בו בחייו של אלשבזי. יותר מאש

לרגע קט ממד אחד שלא ניכר בו ביתר ימי הגלות. הם אפשרו לו לפסוע אל תוך עת הגאולה הנכספת 

לדקות קלות, לחוות קורטוב ממנה, ולשוב אל גלותו. על כן, אירועים אלה ראשונים במעלה בשירתו, 

השבת והחתונה  גמה שבה כל המאורעות הם עתידיים,לדומשום שבשונה משירת השבתאות 

שבה יוכל להיאחז עד אשר תאתה  תמציבות את העתיד כאן ועכשיו, ומספקות למאמין פת לחם דתי

 הגאולה האמתית במלוא הדרה. 

 שנית, באשר לשבת, השבת היא עת מרגוע בעיני אלשבזי על אף שהמרגוע והמנוחה הם חיוב     

. בשבת מזדכך האדם מחטאיו ומכל חלקי הוויתו התפלים שלא עוסקים בדת, ומתמסר אל והכרח

כל איסורי השבת הם למעשה הינתקות מגשמיות האדם והתחברות אל העבודה הדתית לבדה. 

רוחניותו, ובכך הם מעלים אותו ליממה אחת במדרג הגובה הרוחני ומקרבים אותו אל האל. לא זו 

ם מחטאיו, אלא היא גם ממתיקה עונשים שעלולים לדבוק בו ומוחה בד שהשבת מצילה האדלב

העצום שבשבת, שבין קצוותיו רק האמונה מקשרת: אותם. אמנם, יותר מכל, בולט הדיסוננס 

הדיסוננס בין גאולה וגלות שמתווה את השבת כרגע של גאולה בתוך הגלות. תפיסה זו אינה עולה 

קודמים שעיקר צירה הוא המסע הנפשי והרוחני אל בקנה אחד עם הגאולה שתוארה בפרקים ה

ארץ־ישראל. באותו אופן, השבת היא דיסוננס בין עול ומנוחה: היא עול של מצוות ואיסורים על 

האדם ומנגד היא משווה לו נופך רגוע ודתי. יותר מכל השבת היא שמחה וטוב בתוך צער ורוע, ועל 

 התקרבות אל האל. כן נאחז בה אלשבזי למען שיפור עצמי ולמען 

יתר על כן, החתונה היא אירוע יוצא דופן במחזור החיים היהודי שמתווה אלשבזי: הנימה      

האסכטולוגת והפלאית שבה מרוצצת כל רף אחר שהוצב בשירי הגאולה, לרבות בשירי השבתאות 

ם בגן העדן, שניכר בהם פלח אסכטולוגי עסיסי. לראשונה מדובר באופן כה נהיר ומשמעותי על החיי

ועל סממנים גאוליים שלא הופיעו במלוא עוזם קודם לכן. החתונה היא המאורע המכונן של אמונת 

הקשר ביניהם. על כן, משתמש הדובר באלגוריית  וקףוהיא חותם נצח לת –עם ישראל באלוהיו 

כמי ישראל שמעניקים חולהציג את המשתתפים )החתונה כדי להמחיש את שמחת הגאולה, 

דרך החתונה, מציב  שבלתה לא היה מתרחש האירוע כולו(. שהיא השכינה,לנישאים שי ושושבינה 

אלשבזי אידאל דתי למאמינים וליהודי תימן, ומעמיד להם פרס על אמונתם הדתית. דומה כי 

קרי היא אלגורית החתונה הלמה בשלמותה את המאוויים שרצה אלשבזי לגלם ברובד הסמוי שלה, 

 מייצגת גילה, דיצה, ששון ושמחה שאין שני להם, היא קושרת לעולמי עד בין עם ישראל ובין האל

הכחלק מתודעת הגלות נכתב כי " ת לגלות:חומספקת תשובה ניצ רָׁ שְׁ קְׁ י נ  ב  בָׁ ל לְׁ ה עַּׁ סָׁ ת הֲדַּׁ בַּׁ י  אַהְׁ נ  אְׁ וַּׁ

ים ל  לְׁ י צו  מַּׁ עָׁ ה פְּׁ לָׁ ךְ גו  תו  לים הפעמים והצעדים הללו אל שחקים ", ואילו בתודעת החתונה מתעבְׁ

ים" וארקים מכוח אמונתו של הדובר:  לֵמ  שְׁ ים הַּׁ יד  ר  שְׁ עֲלוּ בֵין הַּׁ י וַּׁ מַּׁ עָׁ קוּ פְׁ זְׁ יותר מכל, היא  . אמנם"ח 

מתארת את המרום הרוחני שיוכלו לנסוק אליו בני ישראל: אם בשירת הגאולה רצו להתעלות 
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ממעמקי הגלות אל ארץ ישראל, כעת הם מתעלים גבוה עוד יותר בציר האנכי ומגיעים למקום 

 שלווה ואחווה אל גן העדן. 

 

 סיכום .ד
מחזור  אז למה לא כל יום שבת? ומתי יישמע קול ששון וקול שמחה, קול חתן וקול כלה?     

החיים היהודי נוכח בשירת אלשבזי בצורה משמעותית, ולא בכדי שיריו היוו את ציר המסיבות 

בר לנסוק ווההתכנסויות הדתיות של יהודי תימן. מאורעות השבת ואלגוריית החתונה מתירים לד

אל על אל מרום הגאולה עצמה ולחוש אותו בלשד עצמותיו, ולא רק לראותה בעיני רוחה כבשירי 

גאולה והשבתאות. יום השבת מספק לדובר מזור לנפשו ומעלה ארוכה גם לגלותו בעוד חתונתו ה

האלגורית עם האל ממקמת אותה יותר גבוה מתיאורי הגאולה הרגילים: הוא משתכן בגן עדן ונוחל 

אותו, ולא מגיע רק לארץ־ישראל. על שום התיאורים החדשניים שבשירים אלה, ועל שום העירוב 

י של הקהל בשירים הללו, הם נהפכו לאינטראקטיביים. בכך הצליחו לקנות את עולמו המשמעות

י"ושיר החתונה  –של אלשבזי בכל רחבי תבל  יב  ד  תֵי נְׁ לְׁ עֲלוּ דַּׁ נְׁ ם נ   נעשה לשירו המפורסם ביותר. "םא 
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 דיון
 

ריה ובחנתיה לאשורה, אנסה        בסיפה של המונוגרפיה, שבה חקרתי את שירת אלשבזי על ב 

לעמוד על שאלת התקבלותו של רבי שלם אלשבזי. מדוע הוא אינו נכלל בתכנית הלימודים בספרות 

לבתי הספר הממלכתיים? ולמעשה, מדוע ברבות השנים לא נעשה אלשבזי למשורר מרכזי בסיפורו 

וֶן לאומיים? של העם   היהודי כפי שנעשה ר' יהודה הלוי שכתב אף הוא שירה בעל נופך וגָׁ

בחלק זה אנסה להציג תמונה כוללת של התקבלות שירת אלשבזי, שהתקבלותה בקרב העדה       

התימנית היא תשליל צורם של התקבלותה באקדמיה. בראשית אציג את התקבלותו של אלשבזי 

מן, אך גם בתוך תימן המוסלמית. לאחר מכן, אבדוק את הסיבות שבגינן ושל שירתו בקרב יהודי תי

ננעלו דלתי הקאנון הישראלי והאקדמי בפני אלשבזי. נוסף על כך, אציג את הדרכים לקאנוניזציה 

 של שירת אלשבזי ואת התרומות הרבות שתרים השירה העשירה הזו לכלל חלקי החברה הישראלית. 

 התקבלות וקאנון

הקאנון הוא אסופת היצירות הספרותיות המרכזיות ביותר של חברה מסוימת.  66פרותיהקאנון הס

מורכב מהמיקום, הנושא, והמאבק לייצוג התרבותי בספרות. היכנסות לקאנון ובמילים אחרות 

התקבלות, משמעותה מרכזיותו של הטקסט או של היצירה ומשך הזמן שהוא שרד במרכזיותו. ישנן 

סותן של יצירות אלה ולקאנון ולדחיקתן לשוליים של יצירות אחרות. יתר על סיבות מגוונות להיכנ

כן, מהותו של הקאנון הספרותי לכל עם לא יסולה בכתם אופיר, שכן הקאנון והרכבתו שזור בהרכבת 

הזהות של העם ומהווה מעין בסיס לכינונו. על פי רוב, מתייחס המחקר להרכבת הקאנון כעניין 

אינן ספרותי־אסתטי גרידא, דהיינו הקאנון לא מורכב על טהרת איכותה של אידאולוגי ולא רק 

ה באמצעות אמות מידה  נָׁ דְׁ מַּׁ  פוליטיות וערכיות. הספרות, אלא היצירות ת 

של יצירה ספרותית היא מידת הצריכה התרבותית שלה וכמות המחקר הספרותי  67התקבלות      

מידת פרסומה, ויכולה להשתנות על פי קריאתה ות על פי נסב סביבה. הצריכה של היצירה נמדדש

הספרותי כלכלי־חברתי ומוצא אתני. ההתקבלות מפרידה בין הטקסט  על בסיס מין, גיל, סטטוס

כמוצר התרבותי הטהור. היצירה, לעומת זאת, היא העיבוד  לבין הקורא, ומגדירה את הטקסט

ר ואת התיאוריה של תהליכי הפרשני של הקורא. כמו כן, מושג ההתקבלות מציין את המחק

 הפרשנות לטקסטים ספרותיים מסוימים.

 בין התקבלות מבית ובין הדרה מבחוץ 

בקרב יהודי תימן התקבל אלשבזי באופן מלא, והוא נעשה עוד במהלך חייו למשורר רם־            

ני, הוא מעלה בקהילה היהודית. בשל עושרה של שירתו שנגעה בכל תחומי החיים של היהודי התימ

הועלה על נס הקהילה ומילות קולמוסו נחרטו על דגלה. אין גוזמא בטענה שאלשבזי הוא המשורר 

הלאומי של יהודי תימן, ושהוא המשורר החשוב ביותר שיצא מתוכה. מעמדו של אלשבזי לא נקנה 

ם לו רק בעבור שירתו, אלא הוא נחשב לדמות מלומדת תורה ויודעת חן גם הודות לכתביו האחרי

ולהשכלתו הרבנית הענפה. במרוצת השנים הוא הפך לדמות מיסטית של ממש, ונטוו אגדות עם 

                                                           

  (.Gluzman ,2003 ,1-2של )הגדרת המושג היא עיבוד דבריו  66
 (.68-71, 2011הגדרת המושג היא עיבוד דבריו של )רגב,  67
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סביב דמותו הדתית וסביב משפחתו. אחת האגדות המפורסמות על דמותו של אלשבזי היא "אגדת 

קפיצת הדרך" שבה מסופר כי אלשבזי היה נישא ארצה בכל ערב שבת ושב לתימן במוצאיה. באופן 

ז נהפך למוקד עלייה לרגל, ובו נקהלו רבים שביקשו  דומה, קברו ע  של רבי שלם אלשבזי בעיר תַּׁ

קבר. הסיבה להיותו דמות מיסטית של ממש מזור לאי אלו מחלות ולשאת תפילה ברחבת  למצוא

 היא שילוב של היותו מגדולי הרבנים בתימן ושל היותו המשורר הדגול ביותר בקרב יהודי תימן.

ת המקום העמוק שתופסת השירה בקרב יהדות תימן, שכן היא נפוצה בכל יש להבין א      

האירועים החברתיים והדתיים של הקהילה. השירה, שסביבה נסבה העדה התימנית, הגיעה למקום 

״אין כל ספק כי לאחר סידור השני בסדר העדיפויות של יהודי תימן, לאחר העיסוק היהודי־דתי: 

הספר הנפוץ ביותר בקרב יהדות תימן.״  –קובץ השירים  –הדיואן ספר היה התפילה וספר התורה, 

ינוּ לשם המחשת חשיבות השירה ליהודי תימן, אביא ציטוט מעם אלשבזי: "(. 6)טובי, תשמ"ו,  ב 

ה רָׁ בְׁ הּ ח  ירָׁ ש  דֶש בְׁ ת ק  ת הֲ " )עֲדַּׁ בַּׁ ה״״אַהְׁ רָׁ שְׁ קְׁ י נ  ב  בָׁ ל לְׁ ה עַּׁ סָׁ (. גם כיום, לאחר כמעט ארבע 5, טור דַּׁ

אות מעת כתיבת השירים, הם עודם חיים ובועטים בקרב יוצאי־תימן בישראל ומתנשאים על כס מ

, שחלק נכבד משיריו הם מפרי עטו של אלשבזי, עדיין נפוץ במשקי בית דיוואןשל כבוד. כך גם ה

 רבים.

גם בקרב המוסלמים בתימן, קנה לו רבי שלם אלשבזי מקום של כבוד בעיקר הודות לפלח       

רבי של שירתו והוא הדמות המזוהה עם יהודי תימן יותר מכל. מקומו של אלשבזי דעך בתימן הע

בחלוף השנים, בשל התמורות המדיניות ועזיבתם של היהודים, אמנם גם כיום יש שזוכרים אותו 

עם מוסלמים בתימן באשר שנה( חסר ) Motaharורוחשים לו כבוד. בראיונות שערכה החוקרת 

ית התימנית כלפי יהודי תימן, היא מצאה שרבים מן המרואיינים הזכירו את שמו לתפיסה הפוליט

של רבי שלם אלשבזי. הם הזכירו את שיריו המפורסמים הכתובים בערבית. כמו כן, מסבירה 

Motahar  סיבה נוספת לדעיכת מקומו בתימן, והיא הנסיון של כוחות איסאלמיים רדיקליים להוציא

 אל מחוץ לתודעה התימנית.את שירתו ואת זכרונו 

לבסוף, אסקור את אזכוריו בתרבות הישראלית. ראשית, ניתן לציין כי כמה רחובות ברחבי       

מדינת ישראל קרויים על שמו של אלשבזי, אמנם רובם ככולם נמצאים באזורים ששוכנים בהם 

יהודים יוצאי־תימן או שהקימו אותם יהודים תימנים. דוגמאות לכך הן שכונת שבזי ורחוב שבזי 

יב־יפו, סמוך לשכונת כרם התימנים ולנווה צדק. רחוב שבזי בראש העין שהוא רחוב ראשי בתל אב

בעיר, ועוד רחובות אחרים ברחבי הארץ הקרויים על שמו. באשר להיטמעות שיריו בעולם המוסיקה, 

נדמה כי קומץ משיריו כן התפרסמו בישראל בעיקר במאה הקודמת ובייחוד על ידי זמרים וזמרות 

תֵי "ושושנה דמארי. שירו המפורסם  , יגאל בשןימני, כדוגמת עפרה חזהממוצא ת לְׁ עֲלוּ דַּׁ נְׁ ם נ  א 

י יב  ד  ם" זכה לתהילה עולמית ועמד בראש מצעדי השירים ברחבי אירופה. כלומר, גם אזכוריו של נְׁ

רבי שלם אלשבזי ניצבים על התפר שבין ההוויה היהודית־תימנית ובין ההוויה הישראלית, ואינם 

 וניברסליים לגמרי.א
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בקרב  אולם באשר לתפוצת חקר שירתו בעולם האקדמי ובתוכניות הלימודים, לא כך הדבר.    

אין העיסוק בה רב ונרחב, והוא  68החוג האקדמי לחקר הספרות, פרט למעט חוקרים ממוצא תימני

אינם מעריכים את מן אנשי האקדמיה שמרכזי, קאנוני וחשוב. אדרבה, יש אינו נתפס כמשורר 

אין ולו שיר אחד לאלשבזי שנכלל בבחינת . בתכנית הלימודים לספרות במגזר הממלכתי 69שירתו

 שיריו, הוא המגזר הממלכתי־דתי. מהבגרות. המגזר היחיד שבו כן נלמדים כמה 

ניסיתי להציגה במבט רחב טווח ו י מונוגרפיה של שירתו של אלשבזיכאמור, בעבודה זו הצגת      

כיצד ה התהייה חד גיסא, ולבחון כל שיר מבעד לזכוכית המגדלת מאידך גיסא. מתוך מחקרי, עולמ

 ארבעה. בהשיבי לשאלה זו, אציג 21ובמאה ה־ 20מגבולות הקאנון הישראלי במאה ה־ אלשבזי הודר

 .ופואטי לאומי־ציוני, בעטיים הודר מהקאנון: עדתי, דתיהיבטים ש

בדמותו של אלשבזי גרם להדרתו מן הקאנון. כידוע, אלשבזי הוא לדעתי, המרכיב העדתי ש      

המשורר המייצג של העדה התימנית שהיא חלק מקבוצת יהודים יוצאי ארצות האסלאם, "מזרחים". 

המזרחים, שנחשבו כפרימיטביים ומשוללי תרבות בעיני הממסד בהגיעם ארצה, נדחקו אל שולי 

מציג ניסיון דחיקה לשולי  " כשלעצמומזרחים"המונח כי  (2012החברה. כך, טוען גם אופנהיימר )

ולתשוקה לחידוש העתידי  לעולם המזרח יהודי ארצות ערב קשר שלחברה הישראלית, תוך סימון הה

בהיותו של (. 9, 2012בתוך אופנהיימר,  52, 2004של החיים המשותפים עם העולם הערבי )שוחט, 

קום המדינה, לא ניתן מקום הולם לספרותם של יהודי  הסגל האקדמי הישראלי אשכנזי ברובו בעת

ארצות ערב שנחשבו לנחותי תרבות. על אף שהמצב כיום אינו כשהיה פעם, ייצוגם של המזרחים 

מן הסגל האקדמי בישראל היו ממוצא  %8.93רק  2007בסגל האקדמי עודנו קטן ולא הולם: בשנת 

 . 70מזרחי

ון נבנתה בשני צירים. האחד הוא הייצוג הפחות של יהודים כלומר, הדרתו של אלשבזי מהקאנ      

כך שלא יכלו לפתח חקר אקדמי מרכזי בנושא שירת  –מזרחים ויהודים תימנים באוניברסיטאות 

אלשבזי. השני הוא ההדרה הכוללת של תרבותם של המזרחים במאה הקודמת מצד הממסד. סיווגם 

תית, ולא כספרות אוניברסלית־עצמאית, המעיטה של יוצרים מזרחים כיוצרי ספרות עדתית־תרבו

(. כך גם סיווגו של אלשבזי 12, 2012נהיימר, רה ובהיותה מעשה עצמאי )אופבערך האומנותי של היצי

כמשורר תימני, ולא כיוצר או כמשורר בלבד, הקטינה למעשה את הערך הספרותי של שירתו. 

ת אלשבזי וכך גם החברה הישראלית שנבצר לסיכום, לא היוו האוניברסיטאות כר פורה לחקר שיר

מיטב המשוררים של העם היהודי. משלא התבסס אלשבזי בקרב עם ממנה להעמידו בשורה אחת 

האקדמיה הישראלית עוד בתחילתה, נגדעה אפשרותו להיות אחד מהמשוררים להיכלל בקאנון 

 הישראלי, שמסתמך במידה רבה על התקבלות מחקרית של היוצרים. 

אלשבזי התקבלות ענפה בחקר הספרות הוא המרכיב הדתי  המרכיב השני שבגינו לא התקבל      

של שירתו. כידוע, לאורך שנות הגלות יהודי תימן שמרו חסד נעורים לדתם ולאמונתם והקהילה 

הייתה דתית ואדוקה במלואה.  כתוצאה מכך, הדת עיצבה את חייהם של יהודי תימן, את תרבותם 

                                                           

 חוקרים כדוגמת יוסף יובל טובי, יהודה רצהבי, רצון הלוי, יהודה עמיר ועוד. 68

הדוגמה הבולטת ביותר לכך היא אמירתו של מנחם פרי, פרופ' לספרות באוניברסיטת תל אביב: ״שבזי זה  69
בהחלט. כל מי שתוהה על הדברים האלה מוזמן לקרוא בעצמו שיר של שבזי. זו לא שירה, זה אוסף בדיחה. 

של מלים חרוזות בווירטואוזיות. אין תלמיד שיכול להבין מה כתוב שם. ]...[ אלה בסך הכל משפטי חנופה 
 ((.2016לאלוהים עם וירטואוזיות של חריזה״ )בתוך אליהו )

. הארץ. אוחזר מ־%9פחות מ־ –(. שיעור המזרחים בסגל האקדמי 2007ובר באוקט 18טראובמן, ת' ) 70
https://www.haaretz.co.il/misc/1.1450987 
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בכל המשעולים שבהם התהלכו. לא שונה מכך שירת אלשבזי, שעוסקת בחלק נכבד  ואת ספרותם

ממנה בסוגיות דת וכמעט בכל שיריה מועלה מסר זה או אחר לאל הנשגב. זאת ועוד, הנפכים 

הדתיים בשירה מרובים, ואינם גדורים רק לתורה ולמקרא, אלא מרחיבים אופק גם אל הפילוסופיה 

והקבלה. אפשר שהמאפיין אפוא לא עלה בקנה אחד עם הזהות  היהודית, המדרש, התלמוד

תים אף על בה מושתתת על אמות סיפים חילוניות ולע  הספרותית שמועלית על נס בארץ, והיא ברו

שירים שמציגים את אובדן האמונה באל. דוגמות מובהקות למשוררים קאנוניים שהציגו בשירתם 

הן שירת ביאליק ושירת עמיחי, שנחשבים מגדולי התרחקות מסוימת מן הדת ומן האמונה באל 

המשוררים העבריים. השיר המפורסם לביאליק "על השחיטה", שמציג את התערערות האמונה באל 

םבצוק העתים: " יב -א  ת  כֶם נָׁ אֵל בָׁ לָׁ כֶם אֵל וְׁ יו –יֵש בָׁ את  צָׁ ( הוא אנטיתזה 3-2" )טורים וַּׁ אֲ נ  י לֹא מְׁ

וק העתים מתגברת אמונתו והוא מממש את בטחונו באל באופן מובהקת לאלשבזי, שדווקא בצ

יםמוחשי: " יב  ד  תֵי נְׁ לְׁ עֲלוּ דַּׁ נְׁ ם נ  עֲלוּ א  נְׁ רו ם לֹא נ  תֵי מָׁ לְׁ י - דַּׁ ים)" "אֵל חַּׁ יב  ד  תֵי נְׁ לְׁ עֲלוּ דַּׁ נְׁ ם נ  ", טורים א 

משורר (. נשאלת השאלה, כיצד יינתן מקום ומעמד לאומיים למשורר כדוגמת אלשבזי, בעוד ה2-1

 הלאומי, שבמידה רבה אמור לייצג את הספרות העברית מתווה קו דתי הפוך ממנו. 

לפיכך, אני טוען שבגלל היותו של רבי שלם אלשבזי דמות דתית ששזרה בשיריה אמונה אין־      

, הוא הודר מהקאנון העברי. הסלידה של ההגמוניה מהזהות הדתית היא זו שהניעה ־מספרקץ ואין

( גורס 2012רה חילונית או שניכר בה אובדן אמונה על פני השירה הדתית. אופנהיימר )להעדפת שי

אף הוא שהרבדים היהודיים הדתיים נחשבו חריגים בעיני ההגמוניה הישראלית, שניסתה להטמיע 

, מהסתכלותי האישית בציבור הישראלי ובציבור העולם את הזהות הציונית־חילונית. אמנם

ר' יהודה הלוי אכן הוכנסו לקאנון, אך לא שירתם הדתית היא זו שהועלתה  משוררים דתיים כגון

על נס אם כי השירה הציונית שמציגה כמיהה לציון. כמו כן, בשירת ספרד קיימות סוגות שאינן 

דתיות גרידא, כמו שירי החשק ושירת החול. לדוגמה, המשפט המזוהה עם יהודה הלוי יותר מכל 

בא: "בקרב החברה הישראלית הו עֲרָׁ סו ף מַּׁ י בְׁ כ  אָנ  ח וְׁ רָׁ זְׁ מ  י בְׁ ב  ", שאין בו סממן דתי מובהק, אלא ל 

 זיקה עמוקה ונפשית לארץ־ישראל, שהלמה את מאוויהם ואת רעיונותיהם של הוגי הציונות. 

לטעמי, יש בהדרתו של אלשבזי על בסיס דתי משום פסול מוסרי חמור ותירוץ בלתי־קביל.       

ראשית, אל לעם ישראל להדיר קבוצות אלה או אחרות רק בשל מידת אדיקותם, אף אם אינה עולה 

של ההגמוניה. קהילת יהודי תימן, אולי יותר מרוב הקהילות האחרות,  כהּבקנה אחד עם טעם ח  

קהילה דתית לאורך מאות שנותיה, והדרתה על בסיס דתי פשרה הדרתה לגמרי ללא צידוק.  הייתה

הטיעון הדתי בא על חשבון הטיעון ההיסטורי ולמעשה מוחק כל אפשרות של הכנסת יהודי־תימן 

ובפרט שירת אלשבזי לקאנון הספרותי הישראלי. במקרה זה, הדת וההיסטוריה קלועות זו בזו לצמה 

יתן לתאר את אחד המושגים ללא התייחסות למשנהו. יתר על כן, כשם שיש לכבד שירה אחת, ולא נ

והשתיים יכולות להתקיים זו לצד זו  –שמציגה את אובדן האל, יש לכבד שירה שמציגה אמונה בו 

ולרבוץ על רף אחד בארון הספרות הישראלי. שנית, גם בשירת אלשבזי מאפיינים ציוניים מובהקים 

הה ברורה לארץ ישראל הנשגבת: "שיש בהם זיק רָׁ שְׁ קְׁ י נ  ב  בָׁ ל לְׁ ה עַּׁ סָׁ ת הֲדַּׁ בַּׁ י  אַהְׁ מַּׁ עָׁ ה פְּׁ לָׁ ךְ גו  תו  י בְׁ נ  אְׁ וַּׁ

ים ל  לְׁ ה/ צו  רָׁ בְׁ חַּׁ י אֶעֱלֶה אֶתְׁ שוּת ל  ים לוּ יֵש רְׁ ל  לְׁ ן אֲשֶר הֵם נֶהְׁ יו  עֲרֵי צ  ךְ שַּׁ י " )"תו  ב  בָׁ ל לְׁ ה עַּׁ סָׁ ת הֲדַּׁ בַּׁ אַהְׁ

ה רָׁ שְׁ קְׁ א די בכך, ניתן להציג אי אלו שירים שהתקבלו הישר אל הקאנון הישראלי הגם (. אם ל2-1", נ 

 דוגמה אחת לכך היא השיר המופלא מאת לאה גולדברג, "למדני אלוהי". –שעסקו באל ובאמונה בו 

בשיר, אין מן הנמנע שגלם בתוכו מושגים אחרים  והיםעל אף האזכורים המפורשים של האלאמנם 

  שאין דתיים בלבד.
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המרכיב השלישי שבגינו נעדר אלשבזי מהקאנון הישראלי ומתוכניות הלימודים הממלכתיות      

בספרות הוא המרכיב הלאומי־ציוני. אלשבזי, כמשורר יהודי־תימני, היה בעל זהות יהודית־ערבית 

מובהקת. את שני היסודות המובהקים הללו כלל בשירתו, ולא נשה את זהותו הערבית גם בעת 

הוא כתב חלק נרחב משיריו בשפה הערבית, ובחלק מהשירים שילב דו־לשוניות )עברית כתיבתו. 

י" ומשיריו יוערבית(. החלקים הערבי נ  יְׁ מַּׁ ם של שיריו הושפעו מאסכולות אסלאמיות כדוגמת "הח 

עולה כי הוא שלט במקורות מוסלמיים ובידיעת הקוראן ללא מצרים. זהותו זו של אלשבזי, לא 

להגמוניה הישראלית שהתוותה את הקאנון מסיבה כפולה ומכופלת. ראשית, כפי יפתה ולא נעמה 

(, ניכרה בישראל סלידה משמעותית מיוצרים שכתבו בשתי שפות )גם 2012שמציין, אופנהיימר )

סלידה מאלה שכתבו בעברית וביידיש(, ואלה אולצו לכתוב על טהרת העברית לבדה אם חפצו 

של אלשבזי, לא זו בלבד שהוא כתב בשתי שפות, הוא שיבץ את (. במקרה 17לזכות להתקבלות )

שתי השפות ביצירה אחת ולמעשה בלל את העברית ואת הערבית לעיסה אחת. פעמים רבות היו 

 החלקים הערביים אף השאור שבעיסה הפואטית. 

יות ההגמוניה הישראלית היא ייחודולהסיבה השנייה שבגינה לא ערב אלשבזי למפעל הציוני       

זהותו הערבית. כלומר לא זו בלבד שהיה אלשבזי משורר בעל יסוד זהותי "נוכרי", אלא דווקא היה 

יסוד זה היסוד הערבי. כידוע, למן ראשית דרכה של הארץ ובמרוצת מלחמות ישראל, התקבעה 

 ( מסביר שההוויה ההיברידית2012אופנהיימר ) לדאבון לב התודעה כי כל מה שערבי פירושו אויב.

"יהודי־ערבי" אתגרה במידת מה את המחשבה הציונית, שנטתה על הבדלת העם היהודי מן הערבים 

הסובבים אותו ועל הפיכתו של העם להומוגני. לפיכך, מנקודת מבט ציונית הייתה חשיבות למחיקת 

שירת אלשבזי, והזהות הערבית של רבים מיהודי  (.171הממד הערבי מזהותם של יהודי המזרח )

הכיצד תוכל שפת האויב  –ת ערב, נמחו יחד עם תודעה זו על ידי הממסד הספרותי בארץ ארצו

שמבקש להשמיד את העם חלק מהקאנון הספרותי של העם הישראלי? ואולם, לדעתי ההתעלמות 

מערביותם של חלק מן היהודים, ובתוכם של שירת אלשבזי גרמה יותר נזק לספרות הישראלית 

צאה מכך, חלקים נרחבים ומשמעותיים של הזהות היהודית נגדמו מאשר שהיטיבה עמה. כתו

ובתוכם גם השירים שהוצגו בעבודה. הממסד בארץ נקט את גישת כור ההיתוך, וציפה שעם הגירת 

היהודים המזרחים ארצה, הם יהגרו מן הערבית אל העברית וינטשו את הזהות היהודית־ערבית. 

זור ביניים יהודי־ערבי, שחצה את הגבולות הבלתי עבירים זהות זו יצרה אפשרות רב תרבותית של א

 (. 12, 2012שסימנה ההגמוניה הלאומית )אופנהיימר, 

באופן ייחודי ליהודי תימן, ניתן לסמן את הדרת אלשבזי על בסיס ערביותו. יהודי תימן הם       

עוד כאלף שנים למעשה הקהילה הערבית ביותר מבין קהילות ישראל, שלמן תחילת דרכה בגלות, 

(. האסלאם ופריחת הערביות הגיעו למדינות 12, 1987לפני קום האסלאם, דברה ערבית )טובי, 

המזרח התיכון שמחוץ לחצי האי ערב רק עם כיבושי הח'ליפים הראשונים. על כן, שירת אלשבזי, 

הייתה מנוגדת לעקרונות הציונות  –שלמעשה הייתה חלק מהשירה היהודית הערבית ביותר 

 שלאורם פסעה ההגמוניה הישראלית.

המרכיב האחרון שבגינו לא זכתה שירת אלשבזי להתקבלות הראויה לה היא מאפיינה       

הפואטיים. בראש ובראשונה, המשלב הלשוני של השירה גבוה ביותר. כפי שחזיתי במחקרי, מילים 

היהודיים למען הבנת השיר. כמו כן, מילים יחידאיות רבות רבות דורשות חיפוש מעמיק במקורות 

מצויות בה ואף מילים ששונו לטובת משקלי השירים, או שהומצאו על ידי המשורר בזיקה לטקסטים 

יהודיים. המשלב הלשוני של השירה דורש מאמץ בעת קריאה, והוא מבעד לגבולות שהוצבו לספרות 

סומנו גבולות העברית הספרותית באמצעות ( מציין: "2012הישראלית בחלוף שנותיה. אופנהיימר )
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בעברית )בעיקר בים שהוגדרו גבוהים ואנכרוניסטי מהלך כפול: א. פרקטיקה של הדרה ביחס למשל

(. אופי פואטי נוסף שהופך את שירת אלשבזי לשירה סבוכה הוא 17" )שמקורה במשנה ובליטורגיה(

ליות הרבה שמשלבת אלמנטיים יהודים־קבליים גודש ההרמזים המקראיים והאינטר־טקסטוא

ואסלאמיים בשירה כאחד. יתר על כן, התוכן הפואטי של השירה גם הוא לא ניצב בשורה אחת עם 

העקרונות שהותוו לספרות העברית. שירת אלשבזי עוסקת בגלות, כאשר הספרותית הגלותית ייצגה 

ר". של ההיסטוריה היהודית או כ"היעדתקופה שבמשקפיה של הציונות סומנה כנקב במהלך התקין 

לחבר בחוט שני אחד את תקופת התקומה הציונית המחודשת  כלומר הציונות הבינארית שאפה

 Zerubavel ,1995 , 19-17)לימי קדם שבהם שכן עם ישראל בארץ ישראל, מבלי התייחסות לגלותו 

ות באירועים תרבותיים נוסף על כך, חדשנות התוכן, כמו ההתעסק. (2012בתוך אופנהיימר, 

ובאירועים מקומיים כדוגמת גלות מוזע והשבתאות, הייתה זרה לסיפור הציוני המרכזי ולכן נשמטה 

 מן הקאנון.

הדרתה של שירת אלשבזי מהקאנון הספרותי העברי משמעותה לא פחות מאשר הדרתם של       

הלאומי של יהודי תימן, ואין  סיפור יהודי תימן מן הקאנון הישראלי: שכן אלשבזי נחשב למשורר

תיעד כן ש ההמזוהה יותר ממנו עם הקהילה. הוא אף היווה מקור היסטורי לעברה של הקהיל דמות

מאורעות כגון גלות מוזע כמעט באופן בלעדי. למגינת לבי, כפי שהצגתי לעיל, הדרה זו לא נבעה 

כמו אפליה על בסיס עדתי  מאיכותה הספרותית של השירה גרידא, אלא נשתלו בה מניעים זרים,

והדרת השירה בשל היותה שירה דתית. גם הנופך הערבי של השירה, שלדעתי מרעיפהּ חן ומעלפהּ 

ל מדינת ישראל, שראתה בערביות ספירים, לא עלה בקנה אחד עם הרעיון הציוני בראשית דרכה ש

הודים שעלו ארצה. גם , תוך כדי נסיון למחיקת זהותם הערבית של חלק נכבד מן היאב ותוּ לאוי

המשלב הלשוני הגבוה, חדשנות התוכן וזרותו, ואף ההרמזים המקראיים והאינטר־טקסטואליות 

 הקשו על הבנת השירה, ולא תרמו גם הם לדל התקבלותה במדינת ישראל. 

 הצעה: תהליך הקאנוניזציה של שירת אלשבזי 

לדידי, כדי להפוך את אלשבזי למשורר קאנוני בישראל וכדי להעניק לשירתו את ההתקבלות       

הראויה לאיכותה העשירה ולחשיבותה התרבותית, יש לנקוט שני צעדים מרכזיים. הצעד הראשון 

הוא הכנסת שירת אלשבזי לתוכניות הלימודים בספרות למגזר הממלכתי בחטיבה העליונה, 

ת שירת אלשבזי בתוכנית החובה בלימודי נות הבגרות. הצעד השני, הוא הטמעיוהוספתן לבח

הספרות באוניברסיטאות. בדיון זה אעסוק בצעד הראשון הקרוב יותר לעולמי, מתוקף היותי תלמיד 

 תיכון. 

בחינות הבגרות בספרות בראש תוכניות הלימודים וללטעמי, יש להכניס את שירת אלשבזי ל      

מתוקף איכותה הספרותית. השירים אינם תחומים רק לסוגה אחד, ויש מתוכם שירים ובראשונה 

שעוסקים בעולמות פילוסופיים שאינם רק דתיים או תימניים. דוגמה אחת לכך היא שירי התהייה 

שבהם פונה אלשבזי אל נפשו בנסיון לתיקון עצמי להיטהרות מן החומריות. להלן שיר אחד שמדמה 

 האיכות הפואטית של שירת אלשבזי גם בסוגיות פילוסופיות ופסיכולוגיות:בזעיר אנפין את 
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, הוא שיר של שירת אלשבזי, שקצרה יריעתי מהציגהּ תוייחודי תאחר סוגהשיר נוסף שמציג       

יםהויכוח " יב  ר  ד מְׁ לֵב יַּׁחַּׁ ן וְׁ י  בין ליבו של האדם ובין עיניו בדבר השאלה  פולמוסמוצג  בשיר זה". עַּׁ

 מי גורם לאדם לחטוא יותר. להלן המקטעים הראשונים של השיר: 

 

 

       

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       

לאחר הדוגמות הללו, לקווים אחרים לדמותה הפואטית של שירת אלשבזי, אציג את דרך       

השילוב של השירה בתוכנית הלימוד. לדעתי, יש להוסיף שלושה שירים לתוכנית הלימודים, מתוכם 

, ושיר אחד ללמידה שאינה לבגרות או להערכה פנימית־70% –שניים לבחינת הבגרות החיצונית 

דוד חֹ   סִישְׁ כַעְׁ ה בְׁ ר אֲנִי הוֹמ  ם אַלשַבַזִימ  ל   / רִבִי שָּ
סִידוד חֹ שְׁ  1 כַעְׁ ה בְׁ ר אֲנִי הוֹמ  ד   מ  עַבְׁ ה צורִי לְׁ נָּ התְּׁ קומָּ  ך  תְּׁ
שוֹשִי 2 ה מְׁ חוֹק נוֹט  י הַשְּׁׂ ר  דִבְׁ ה לְׁ תוֹךְ לִבִי עֲלומָּ תִי בְׁ מָּ נִשְׁ  וְׁ
הּ אֱמֹ  3 עָּ ה פִשְׁ ח  שִישִימְׁ חִי וְׁ רוֹר חַיִּ  ר שִמְׁ יִי תּוֹךְ צְׁ תִהְׁ הוְׁ  ים חֲתומָּ
עִי תְּׁ  4 י פִשְׁ יךְ עֲל  ה א  חִידָּ כָּ  סִיכַ יְׁ גִלָּ ל לַ וְׁ ה מְׁ לָּ היְׁ שומָּ ךְ רְׁ  ת 
נַסִי 5 ךְ אִם תְּׁ ת  ג ומַה תּוֹעִיל עֲצָּ קַלַ וף אַ לְׁ ר כְׁ זָּ הכְׁ צומָּ  חַת פְׁ
שִי 6 ינו ופִרְׁ ךְ אֲבוֹת  ר  עִי ד  פַיִךְ  סְׁ נָּ עֻ כְׁ הלְׁ חומָּ ם רְׁ תָּ  מָּ
עֻ  7 בֹ לָּ  פְׁ ם אֲזַי תִּכְׁ סִיתָּ ה ש חֲמָּ נומָּ עַפַי תְּׁ עַפְׁ א לְׁ צָּ מְׁ ז א  אָּ  וְׁ
סִיא 8 תַמְׁ ה וְׁ פ  מאֹל תַּרְׁ בִי גִבוֹר שְׁ ה  שְׁ מָּ חָּ מִלְׁ ם בְׁ הוא שוֹט  השְׁ  עֲצומָּ
בוסִי 9 י יְׁ בול  עִיר ובִגְׁ הַר ש  ה בְׁ אומָּ תִּי מְׁ לאֹ נַמְׁ ן לִי וְׁ מ  כָּ  מְׁ
אוֹר ע   10 בוֹת מְׁ כות אָּ סִיסִיתְׁ זְׁ תַ  מַת רְׁ ל חַטָּ וְׁ כָּ ה לְׁ בִינָּ תומָּ לְׁ  האת כְׁ
סִי 11 שִבְׁ רִי וְׁ פַת עַיִן חֲגוֹר אִזְׁ עַם קֹ  יְׁ לוֹם לְׁ אִי שָּ השְׁ רומָּ ש תְּׁ  ד 

רִיבִים  ב יַחַד מְׁ ל  ם אַלשַבַזִיעַיִן וְׁ ל   / רִבִי שָּ
רִיבִים 1 ב יַחַד מְׁ ל  רָּ  עַיִן וְׁ ין הַכְׁ בִיםמִ ב   ים סוֹבְׁ
א   2 ם בָּ סִים שָּ עַלְׁ בִיםמִתְׁ בִים הָּ דַעַת עוֹזְׁ ה וְׁ מָּ כְׁ  חָּ
   
א 3 רָּ תִקְׁ ב תַּעַן וְׁ ל  ה :עַיִן לְׁ רָּ עוֹרְׁ קום הִתְׁ א וְׁ  גַש נָּ
ה  4 האַתָּּ רָּ בְׁ ע  א וְׁ טְׁ א ח  מֻלָּ מֹ  מְׁ התַּחְׁ רָּ חַבְׁ גַם תִּתְׁ  ד וְׁ
ה כָּ  5 עָּ דְׁ הלאֹ ת  רָּ ה ל סוֹד ומִשְׁ חֲרָּ לִים תִּבְׁ  רַק בַהֲבָּ
בִיםתַּ תִּשְׁ  6 ין עֲנָּ ה מִיּ  רָּ בִים כְׁ תָּּ יך  נִכְׁ ל מַעֲש   כָּ
   
ה 7 ב יַעֲנ  ךְ  :ל  מ  רָּ א גְׁ טְׁ ךְ  הַח  מ  א  בוֹת נָּ הַרְׁ ךְ לְׁ  מַה לָּ
ךְ  8 קומ  ךְ וְׁ תּ  ל שִבְׁ כָּ אִי בְׁ ךְ  תִּרְׁ חֲמ  יו יִרְׁ אָּ מַרְׁ ה בְׁ יז   א 
ךְ  9 מ  אַשְׁ שִי אוֹתוֹ בְׁ פְׁ ז תִּתְׁ ךְ  אָּ מ  ב עַל שְׁ תָּּ מִכְׁ אִי בְׁ טְׁ  ח 
טוֹבִים 10 פִים וְׁ דִי יָּ חַמְׁ הֲבִים תִּתְׁ אָּ ע מִתְׁ רָּ מִיד בְׁ  תָּּ
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השירים שאני מציע להכניס לתוכנית הלימודים הם שלושה שירים עבריים קצרים . 30% –חלופית 

 כדלקמן: 

י״" .א כֵנ  מְׁ סְׁ לוּת ת  גָׁ  .14 בעמוד מופיע – אֲיֶלֶת חֵן בְׁ

ה" .ב רָׁ שְׁ קְׁ י נ  ב  בָׁ ל לְׁ ה עַּׁ סָׁ ת הֲדַּׁ בַּׁ  .19 בעמוד מופיע – "אַהְׁ

דוּד ח   " .ג ישְׁ ס  עְׁ כַּׁ מֶה בְׁ י הו   מופיע לעיל. – "מֶר אֲנ 

של השירים הללו נעוץ בארבעה היבטים: אורך, שפה, תוכן ואיכות ספרותית. ראשית, אלה יתרונם 

 90טורים )כידועי לאלשבזי שירים ארוכים באורך  12הקצרים של אלשבזי ואורכם עד  םמן השירי

טורים(. שנית, השירים כתובים בכללותם בעברית ועל כן מתאימים ללימוד במגזר  150טורים ו

תי, ואינם כוללים טורים בערבית או בארמית. נוסף על כך, תוכנם של השירים הוא היהודי הממלכ

מדגם מייצג לספרות יהודי תימן )כמובן שלא ניתן לגלום את מגוון הסוגות בשירים אחדים(, והוא 

כולל יסודות רוחניים רבים כגון: הקשר עם האל ועם השכינה, הקושי שבגלות, הכמיהה לציון, חטא 

תועי הנפש באדם. האיכות הספרותית של השירים לא נופלת לטעמי משירים אחרים וצדקה ותע

, ואף היא מכילה תוכן לימודי רב התואם את זה של ובתוכניות הלימודים המוצגים בבחינת הבגרות

יתר השירים, כך שהכנסתם לתוכנית הלימודים לא תרעיד את אמות הסיפים של המורים לספרות. 

אלגוריה )אהבה אירוטית(, מטאפורות, מוטיבים )אור וחושך, גובה ושפל, מוטיב השירים כוללים 

היין המטאפורי(, חריזה, מבנה פשוט של טורי דלת וסוגר, הרמזים מקראיים מלוא־חופניים, תפארת 

סיום, דימויים, אקרוסטיכון, צימודים, היבטים לשוניים ועוד. בלימוד השירים הללו חשוב גם להציג 

דמותו של אלשבזי )ראו וראינה ביבליוגרפיה במבוא העיוני לעבודה(, ולדון בעובדה  בקצרה את

שכתב באופן ייחודי שירים דו־לשוניים. בהמשך אפרט על הצעתי להכניס שירים ערביים או דו־

 לשוניים לבגרות בעברית של המגזר הערבי והדרוזי בישראל.

רות בספרות וללימודי הספרות באוניברסיטה, בגתוכניות הלימודים, להכנסתו של אלשבזי ל      

תהפוך אותו למשורר קאנוני ומוכר בקרב כל חלקי החברה הישראלית, ואף תציב אותו כמושא 

מחקרי ראוי. היא תשיב צדק לעדה התימנית ששירתה לא נתקבלה באופן רחב היקף באקדמיה 

רענון תוכני, שפתי, פואטי  ובבתי הספר, ותעשיר את התוכן הלימודי של התלמידים, הן מבחינת

שהיא תתרום להרמת קרנם של יהודים נטועה בכך ולימודי. גדולתה של הוספת השירים לבגרות 

יוצאי־תימן לא רק מבחינה ספרותית, אלא גם מבחינה תרבותית והיסטורית, שכן שירי אלשבזי 

שנוכחים בבגרות  ייצגו את מכלול הווה המציאות של יהודי תימן. כך, בשונה ממשוררים אחרים

בספרות, ודמותם עומדת במרכז, מעל שירת אלשבזי מתנוסס דגלה המורם של יהדות תימן ולא רק 

דמותו האישית של המשורר ועולמו, שמעניינים אף הם כאחד. יתר על כן, השירים ידגישו את 

ים: חשיבות השירה ככלל בחיים של כל עם ושל כל חברה ותיטיב עם תפיסת השירה של התלמיד

ינוּ "אמצעותה הם ממשים את שאיפותיהם: השירה היא זו שחיברה את יהודי תימן והם חשו שב ב 

ה רָׁ בְׁ הּ ח  ירָׁ ש  דֶש בְׁ ת ק  ת הֲ " )עֲדַּׁ בַּׁ ה״״אַהְׁ רָׁ שְׁ קְׁ י נ  ב  בָׁ ל לְׁ ה עַּׁ סָׁ  .(5, טור דַּׁ

 קאנוניזציה של שירת אלשבזי שטמונות בהתרומות קומץ מן 

מהווה מקור היסטורי כמעט יחיד לאירועים חמורים  : שירת אלשבזיהצגת הסיפור השלם .א

בהיסטוריה של העם היהודי. אלשבזי תיעד בשיריו את דל מצבם של יהודי תימן, יש שדרך 

הטמעת הקול הלאומי בתוך חוויתו האישית ויש שבדיבור לאומי בלבד. האירוע המפורסם 

ע, שעליה פירטתי בהרבה א גלות מוזיו כמעט רק הודות לשירת אלשבזי הוביותר שנודע על
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. מעבר לתרומה ההיסטורית, השירים יעלו על נס את המורשת ("גלות בתוך גלות") 2 בפרק

התרבותית של יהדות תימן ויתרמו להצגת הסיפור השלם של כל חלקי העם היהודי, בין 

 היתר כפי שהמליצה ועדת ביטון. 

 :הערבית במדינת ישראלהעלאת מקומה וקומתה של השפה  .ב

ק הערבי של שירת אלשבזי יחשוף את התלמידים לעובדה שגם בעבר פעלו החל .1

יהודים במשך מאות שנים תוך כדי שימוש ספרותי בשפה הערבית. שירי אלשבזי 

מראים את הערך הספרותי של השפה הערבית ויסייעו למקם אותה כשפה עשירה, 

חלחל גם שאינה נחותה מן העברית גם מנקודת מבטם של היהודים. חשיפה זו ת

לציבור הרחב ותסייע לשילוב הסיפור השלם לא רק בבתי הספר, אלא גם בחברה 

 הישראלית.

קירוב בין המגזר הערבי בישראל למגזר היהודי בישראל. אני מציע להכניס כמה  .2

משיריו הדו־לשוניים של אלשבזי לבחינת הבגרות בעברית למגזר הערבי )שאלון 

בי ניגשים לבחינת בגרות בעברית כמקצוע (. כידוע, תלמידי המגזר הער14381

חובה, אשר מכילה בין היתר חלק העוסק בספרות. הצעתי להכניס שירי אלשבזי 

ערביים־עבריים לבגרות זו, תסייע בשני צירים. האחד, קירוב התלמידים הערבים 

 –משותף, ולא בהדגשת השונה מכנה האל התרבות העברית תוך כדי הדגשת ה

פתעו לראות שיר הכתוב בעברית ובערבית כאחד, ילמדו על התלמידים ששמא יו

העבר המשותף של העמים ועל הקרבה של חלק מהיהודים לתרבות הערבית. 

האמונה באותו אל, שמתואר כ"אל חי" וגם כ"אללה" בשירים ידגיש את הקשר 

שבין הדתות ויסיר את מחסום הזרות. כמו כן, שירים אלה נהגו במקור בהגייה 

המקפידה לא רק על חי"ת ועל עי"ן, אלא גם על כל העיצורים האחרים תימנית, 

הייחודיים לערבית שנעלמו מן ההגייה המודרנית של העברית. הפן הלשוני פחות 

זר לאוזן של דובר ערבית מאשר ההגייה האשכנזית של העברית הרווחת כיום 

 הקטינה את ההשקה בין השפות. הציר השני הוא ההשפעה, אשר בישראל

האסלאמית שניכרה בשירי אלשבזי, כך שיר שעודנו עברי שידמה יותר לשירים 

יהיה טבעי יותר  –ערביים מסורתיים, הן מבחינת משקל והן מבחינת תוכן 

 לתלמידים ואף ישפר את הישגיהם. 

כאשר ילמדו התלמידים על דמותו  –קירוב התלמידים היהודים אל השפה הערבית  .3

־לשונית הייחודית, יבינו תלמידים יהודים רבים של אלשבזי ועל שירתו הדו

שהערבית אינה שפת האויב, אלא שפת השכן )גם כיום אנו שוכנים בלב אזור 

ערבי(, ויותר מכך, הערבית היא גם שפתנו שלנו והיא חלק שלא יסולא בפז מן 

התרבות היהודית לדורותיה. התלמידים יתוודעו לכך שיהודים יצרו בשפה 

לפי שנים ותסיר את חיץ הפחד שחוסם פעמים רבות בין הערבית במשך א

 תלמידים יהודים לשפה הערבית.

האופטימיות והתקווה שעוברות כחוט השני  – ־פדגוגיאופטימיות השירים כמבע נפשי .ג

בשיריו של אלשבזי, ולא מתוך היותו מדושן עונג, נהפוך הוא, מתוך היות דל ורש ונתון 

לעקות ולגזרות, יחזקו את רוחם של התלמידים. כל תלמיד יוכל לסגל לעצמו אי אלו 

לוּת "רעיונות שאינם דתיים מתוך השירים ובכך להרים רוחו. לדוגמה, השיר  גָׁ אֲיֶלֶת חֵן בְׁ
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י״ כֵנ  מְׁ סְׁ מלמד שכל אדם יוכל למצוא בתוכו או בסביבתו דבר שמסייע לו במצוקתו, מעין  ת 

איילת חן שסומכת אותו בגלותו. בין אם בגלות פיזית מעירו וממשפחתו, בן אם בגלות 

 נפשית מערכיו, מתכתיבי החברה ומדורות ההורים או ריחוק מתבל שראה לו בעיני רוחו

וטרם עלה בידו להשיגהּ, ואולי אפילו ממהלך לימודיו שאינם נערכים כפי שחשקה נפשו. 

ה"כמו כן, בשיר  רָׁ שְׁ קְׁ י נ  ב  בָׁ ל לְׁ ה עַּׁ סָׁ ת הֲדַּׁ בַּׁ מלמד אלשבזי את הקוראים להתעסק בעלייה  "אַהְׁ

מעלה של העתיד, ולא בצלילה מטה של ההווה, דהיינו התקווה שמשפיעה שירת אלשבזי 

הקורא ובשאול ימיו היא חיזוק חיובי חשוב. כמו כן, היא מלמדת על גאולה  בנבך ימו של

שווה לעני ולעשיר יחדיו, וקוראת לחברה שבה שועי העם ודלפוניו יזכו לתנאים שווים 

 כאחד הדשאים וכאחד האדם.

כמי שמתעניין בתרבות הערבית ובתפיסה של ישראל  –קירוב מדינת ישראל לעמי ערב  .ד

בי, זיהיתי דפוס של הבקרב עמי ערב,  צגת ישראל אני יכול לומר בשנותיי, על אף שעודני בא 

י־קולוניאליסטי ומערבי, שאינו קשור ולו במעט להוויה המזרח־והעם היהודי כעם אירופּ

תיכונית. כאשר יהפוך אלשבזי למשורר מרכזי בקאנון הישראלי, אפשר שיתוודעו לשיריו 

גתי כבר קודם, העם התימני מכיר את אלשבזי ואת גם העמים הסובבים אותנו )כפי שהצ

שירתו(. כתוצאה מכך, תשתנה התפיסה כלפי העם היהודי ונקודות הדמיון בין העמים 

יפתחו צוהר לדיאלוג שאינו נתקל בדעות קדומות ובשלילה מיידית מוחלטת. יש לציין 

הערבי,  שתרומה זו יכולה להתממש בעיקר בראי עיניו של אלה שמכירים את העולם

 שרוחש כבוד רב לשירה ערבית קלאסית ולכל העוסקים בה. 

מציג חידוש ש כמשוררהכנסת אלשבזי לקאנון,  –חידוש ורענון של הקאנון הישראלי  .ה

בתכניו והוא שונה מיתר המשוררים שכבר כלולים בקאנון, ירענן את התפיסה של השירה 

ים שהוצגו בעבודה הם שירים הישראלית. כמו כן, רבים משיריו של אלשבזי ומן השיר

מולחנים, ששרים אותם באופן רווח בעיקר בקרב העדה התימנית. אמנם, קצתם זכו 

י"לתהילה בין־לאומית )כמו השיר  יב  ד  תֵי נְׁ לְׁ עֲלוּ דַּׁ נְׁ ם נ  ם"( ולשירים שזכו להכרה בישראל א 

ת הֲ ) בַּׁ ה״״אַהְׁ רָׁ שְׁ קְׁ י נ  ב  בָׁ ל לְׁ ה עַּׁ סָׁ (. השיבה מן השיר והמוסיקה אל השירה והספרות כפי דַּׁ

 שיקרה בעת הכנסת אלשבזי לקאנון, יקרבו למעשה את העם לשירה עצמה. 
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 מסקנות וסיכום

שירה נטפה כמור מבין אצבעותיו של אלשבזי עוד מימי שחרותו. בחלוף חייו ולנוכח אירועים       

היבטים רבים וקשרה לזר אחד תמות פואטיות רבות וסוגות היסטוריים ודתיים, כללה שירתו 

מושגים מרכזיים שעברו של של כמה סוגות ראשיות ו . במונוגרפיה זו, חקרתי את עיצובןמגוונות

כחוט השני בשירת אלשבזי, כגון: אהבה, אלגוריה, גלות, "גלות בתוך גלות", גאולה, שבתאות ומחזור 

בשירתו: גאולה אל מול גלות,  כאלה ואחריםהשוואת יסודות  החיים היהודי. בחקר אף עמדתי על

ל פואטי שבתאות אל מול גאולה דתית וכן הלאה. אשר על כן, מצאתי את שירתו של אלשבזי כתֵ 

נישא: הוא בנוי נדבכים נדבכים, כאשר כל אחד מהם צבוע בצבעים אחרים. העושר המבני של 

מלוא־חופניים, יחד עם העושר הלשוני )שזירת אלשבזי בדמות משקלים מרובים ואמצעי עיצוב 

הערבית בעברית( מעניקים נופך ייחודי לשירת אלשבזי וממלאים אותה בנפח ובחשיבות. לא ייפלא 

אפוא, שאלשבזי, שקרא פעמים רבות בקול לאומי מייצג, היה למשורר הלאומי של יהדות תימן ואף 

 יר בחוזקה ושיריו נפוצים אף כיום.עודנו מא עטומאות שנים לאחר שנדם קולמוסו, דיו 

לשבזי, בדגש על מופעיהם של האהבה ושל האלגוריה בשירת א הראשון בעבודה נידונובפרק       

זו בארבעה שירים שמדמים בזעיר אנפין את סוגה  ,ועל חתונה אלגוריתאלגוריה אירוטית 

י״"בשלמותה:  כֵנ  מְׁ סְׁ לוּת ת  גָׁ ת ", אֲיֶלֶת חֵן בְׁ בַּׁ האַהְׁ רָׁ שְׁ קְׁ י נ  ב  בָׁ ל לְׁ ה עַּׁ סָׁ עֲטֶרֶת", "הֲדַּׁ ה בַּׁ לוּלָׁ כְׁ ה הַּׁ " אֲי מָׁ

הו" דָׁ בְׁ כְׁ רֶת נ  בֶַּׁ ת גְׁ בַּׁ י אַהְׁ ל  כְׁ עֵין ש  יר לְׁ א  . חשיבות האהבה לאל ולעולם הרוחני בחייהם של יהודי "תָׁ

בין שירת האהבה הספק אלגורית תימן עוצבה בעזרת שפע של אמצעים אומנותיים. החקר המשווה 

העלה כי משמעות האהבה בשיר השירים אינו זהה גילת שיר השירים ובין שירת אלשבזי, במ

למשמעותה בשירת אלשבזי, וכי היא נושאת בשירתו משמעות עמוקה ולאומית יותר. ואף על פי 

כן, ציטוט אחד ישנו מהמגילה המקראית אשר הולם את רוח הדברים בשירת אלשבזי ומתאים 

העַּׁ לסיכומו של פרק זה: " וֶת אַהֲבָׁ מָׁ ה כַּׁ  " )שיר השירים ח', ו'(.זָׁ

, והיא ראשונה במעלה ואיחודו חשיבות האהבה בשירתו מרחיקה לכת מעבר לליכוד העם      

, מוטיב היין מעצב כך לדוגמה בשירת אלשבזי, בעיקר מאחר שהיא מוצגת כמזור למאפליית הגלות.

וכן מוסיף את התורה ואת נפלאותיה את האהבה כנחלת הכלל של עם ישראל בתמונת המשתה, 

לקשרים היחודיים שבין השכינה לעם ישראל ובין עם ישראל לאל. נוסף על כך, מוטיב הזמן מעצב 

ג האהבה מתואר כחומר המקשר בין שני ג נצחי שמקורו באל. זאת ועוד, מושאת האהבה כמוש

נימי והחיצוני, ומעל לכל ממדים רחוקים בכל פעם: הממד הרוחני והממד הגשמי־חושני, הממד הפ

האהבה היא דרכו  לשון אחר,לעולם הארצי של הגלות. הנשגב הוא הוא מחבר בין העולם העליון 

נֵיבעולם הרוחני כב ולהיאחזשל עם ישראל לא לסור מתלם האמונה  ס  נְׁ . מכל אלה עולה התמר סַּׁ

אין זיכרון לעם ישראל המסקנה כי בלא אהבת ישראל, יינתק הקשר בינו ובין אלוהיו, בלא אהבה 

 ובלא אהבה נגוזה סיבה לתקווה.  – ולחרפתו בגלות

בחנתי את ייצוגי הגלות בשירת אלשבזי: גלות תימן וגלות מוזע. מחד בעבודה בפרק השני       

לשוות  האמצעים אומנותיים, שנועד כמות דלהעל ידי  בשיריוגלות תימן מעוצבת גיסא, 

למאורעותיה נופך מהימן וגם לאפשר לה להדהד בראשו של הקורא כמו ת שהיא. הגלות היא הוויה 

אחת ורצופה יותר מאשר אסופה של כמה מרכיבים, שכן כל אחד מן המרכיבים: דתי ורוחני, אישי 

ל כן, וקהילתי, כלכלי ובריאותי, מעצימים זה את זה ובכך גם את תודעת הגלות של המשורר. יתר ע

שהמקום שהם תופסים כך אין הגלות פיזית או רוחנית, אלא היא משלבת את שני הצירים הללו 
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י שכנועים רבים לאל לבל יאטר משתנה משיר לשיר בהתאם לנסיבות כתיבתו. לפיכך, מעלה  ז  בַּׁ אַלשַּׁ

ותי כך את באר הגלות עליו וכדי שיקרב את הגאולה עוד בימיו. שכנועים אלה מעוצבים באופן ספר

, אין כלומרמרה מדי על יהודי תימן. כקשה ומעוצבת כשנדמים קלים להשגה, בעוד תקופת הגלות 

יים כלשהם במכורתו ישראל. בתת־פרק המשורר תר אחר חיים נוחים יותר בגלות, אם כי אחר ח

ישעסק בגלות תימן,  ז  בַּׁ  משתקפתכפי ש ניסיתי לבחון את מושג גלות תימן ואת עיצובה בשירת אַלשַּׁ

באלפיים וחמש מאות גזרת העטרות הייתה מקרה נקודתי ופרטני ש הגםבבבואת "גזרת העטרות". 

היא ביטאה מסר מטאפורי כולל לגלות תימן: בגלות תימן נפלה עטרת ראשם הרוחנית שנות גלות, 

 של היהודים.

 מצאתי כי הוא מעוצב", "גלות בתוך גלותבתת־פרק על גלות מוזע שעסק במושג  מאידך גיסא,     

י בכלל ול ז  בַּׁ שַּׁ י" כמדרג של גלויות. עיצוב זה יפה לשירת אַלְׁ ת  חְׁ י שַּׁ מַּׁ ן קָׁ שהועלה לפרשנות שיר "מֵהֲמו 

, יש בגלות הפנימית משום המשך ישיר של הגלות החיצונית והיא מעין נקודת שפל דהיינובפרט. 

ת אל הגלות החיצונית, אלא להימלט ממעגל בתוכה. על כן, אין הדובר עורג להיחלץ מהגלות הפנימי

הגלות שבו הוא שבוי במסע אל עבר ארץ־ישראל ואל הגאולה. נוסף על כך, הגלות מערימה על 

הדובר קשיים נפשיים ורוחניים בעיקר חרף מצב העניינים הקשה מנשוא. לטעמי, אפשר להצדיק 

שַּׁ  י: הוא שאף לייצג את יהודי את התיאורים הללו באמצעות הפן הלאומי שבשירת הגלות לאַלְׁ ז  בַּׁ

יםדַּׁ תימן ה פֵלבעודם בגלות ואת מצבם ה כ  בדמות דובר יחיד. מצב זה הוא רוחני יותר מאשר  שָׁ

. בה סביב עקרונות דתיים קודם שנשלחה אל גלות מוזעגופני, ובל נשכח כי קהילה זו נס שהוא

 לגאולה שהאירה את חשכת הגלות:התקווה היחידה שנותרה על כנה בגלות מוזע הייתה התקווה 

י״ ר ל  שֶךְ ה׳ או  ח  י אֵשֵב בַּׁ  ״.כ 

היא הגאולה בשירים של אלשבזי היא גאולה צנועה למדי. מכורח הגלות אל הכרח הגאולה,       

היא נוטה הם עלייה  שעליהםכטולוגית: עמודי התווך יותר מאשר שהיא אס ,גאולה דתית ומוחשית

חטאים, ביאת המשיח בירושלים ובבית המקדש, היטהרות מ לארץ ישראל, חידוש המרכז הרוחני

 של הגאולה, ובמו   ועל אסקופתה וניצחון על האויבים. נדמה כי אלשבזי חש שהוא עומד על סיפה

לה פשוטה, שתיארו גאושיריו חש שהוא מקרב אותה עד שניצב כפשע ממנה. שירי הגאולה, הגם 

בלבד שהגאולה  האפוצים בגלות תימן, והעניקו תקומה לסבלותם. לא זולבני ישראל השפיעו מזור 

ההיא הכילה מעט מאפייני אלא גלות, לא הייתה אנטיתזה ל מָׁ של ימי בראשית ותוארה כאור  קָׁ

אלוהי הרודה לו בחשכת הגלות. לפיכך, תיאור הגאולה הנבון שהציג אלשבזי, אפשר לבני ישראל 

עֵילנהוג  בָׁ דְׁ רכ  השתובב אל האמונה ולחוש שכל פרט שולח ידו ב, לכ  הגאולה. משחקרתי נושא  ישו 

וסבתי, שבעלייתם ארצה התממשה זה לאשורו, יכולתי לבין מדוע חשו יהודי תימן, ובקרבם סבי 

  גאולתם ובה בעת להכמיר ליבי על כך שלא זכה אלשבזי להיות עד לבואה.

תנועת השבתאות רגע ייחודי ומכונן בתפיסת הגאולה של אלשבזי תפסה נוסף על כך,       

היה כמי שנאות  המשורר .השפיעה רבות על פעולות אלשבזיאשר , 1666שנתעוררה בשנת תכ"ו 

להתכונן ולעזוב לאלתר את גלותו בתימן. משיח השקר, שבתי צבי, היה בעבורו כשושנת גאולה בין 

הגאולה ובין חוחי הגלות, ועל שום כך אהבו ותלה בו תקוות רבות. אמנם, מן ההשוואה בין שירי 

תן עוז ותוקף נ י צבי את תפיסת הגאולה של אלשבזי, אלאשבת טיטלא הרשירי המשיח עולה כי 

למעשיו: השינוי המהותי היחיד בגאולה הוא נפח האסכטולוגיה שכמוס במלחמה העתידית בין 

אמין בשבתי צבי מתוקף היותו בחיר האל ולא מתוקף אלשבזי ההמשיח ובין הגויים. יתר על כן, 

טחתו מיטיב לראות בה' כמי שקיים את הב זאת בהסתמך על המסקנה כי הדובר .אישיותו או מעשיו

בעוד הוא רק תולה תקוות עתידיות בשבתי צבי ומשפיעו דברי שכנוע. דומה כי התקבלותו של 
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שבתי צבי בקרב רבים מבני תימן נבעה מהעובדה שמשיחיותם גם קודם לכן היוותה כר פורה 

לקליטת תנועת מעין זו ולהנבטתן. זאת ועוד, השבתאות הביאה לידי ביטוי קורטוב ממאוויו 

בללה את הקול הלאומי והאישי בשיריו גם יחד.  לשבזי לפיצוי ולנחמה על הגלות וכךאהאישים של 

משירים  –נחמד להיוועד לאצילות הנפש של אלשבזי גם לאחר שהתגלה שבתי צבי כמשיח שקר 

מאוחרים יותר, כמו שירי גלות מוזע, ניתן לראות את ערגתו המחודשת לגאולה. על כן, אלשבזי 

הוא שב ונותן ליבו ואמונו בעיקרון שכבר  –יות בתוך מדבר שכולו פסימיות הוא כנביעת אופטימ

 שנפל ובצבי שנגדמו קרניו.  שבת נכזב, בכוכב

קול ששון וקול שמחה, קול "? ומתי יישמע "אז למה לא כל יום שבתבסוף עבודתי שאלתי: "      

משמעותית, ולא בכדי שיריו ? מחזור החיים היהודי נוכח בשירת אלשבזי בצורה "חתן וקול כלה

וההתכנסויות הדתיות של יהודי תימן. מאורעות השבת  , המשתאותהיוו את ציר המסיבות

בלשד  ל אל מרום הגאולה עצמה ולחוש אותהבר לנסוק אל עוואלגוריית החתונה מתירים לד

דובר נפש כבשירי הגאולה והשבתאות. יום השבת מספק ל צמותיו, ולא רק לראותה בעיני רוחוע

ממקמת אותה גבוה  עם ה'של עם ישראל האלגורית  , בעוד החתונהמעלה ארוכה גם לגלותוומזור 

מתיאורי הגאולה הרגילים: הוא משתכן בגן עדן ונוחל אותו, ולא מגיע רק לארץ־ישראל. על יותר 

ם התיאורים החדשניים שבשירים אלה, ועל שום העירוב המשמעותי של הקהל בשירים הללו, וּש

ושיר  –הם נהפכו לאינטראקטיביים. בכך הצליחו לקנות את עולמו של אלשבזי בכל רחבי תבל 

י"החתונה  יב  ד  תֵי נְׁ לְׁ עֲלוּ דַּׁ נְׁ ם נ   נעשה לשירו המפורסם ביותר. "םא 

ן וצבע פואטיים. היא מתווה את מכלול וֶ לסיכום, שירת אלשבזי מכילה בתוכה קשת מרובת גָׁ       

מחד גיסא ושל דמותו הפרטית של אלשבזי במעין תנועת מטוטלת בין הקול  ההוויה של יהודי תימן

האישי ובין הקול הלאומי. שירה זו קושרת בעבותים עולמות הזרים זה לזה, ומכילה אינטר־

, פילוסופיה יהודית וקוראן טקסטואליות רבה: הרמזים מקראיים לצד ידיעת מקורות אסלאמיים

לאמצעים ווכיו"ב. מעבר ללשון הצחה, למוטיבים  מוסלמיתי הנ  יְׁ מַּׁ וקבלה אל מול אסכולת הח  

מבנה. חדשנות זו באה לידי בתוכן ובהספרותיים מלוא הטנא, שירת אלשבזי מציגה גם חדשנות 

ביטוי בשילוב הדו־לשוני של הערבית ושל העברית, בריבוי המשקלים ובחשיפת אירועים היסטוריים 

פת אותו ספירי יחה לרומם את הקורא אל מרום ושחק ומעלמעל לכל, היא מצלכדוגמת גלות מוזע. 

להערכה. הוא לדידי מושא בתוך גלות משוללת־כל רב ונאדר עושר אופטימיות. הכישרון למשוך בעט 

כהרף  בתימן ועלה על קודמיו לא בכדי הפך אלשבזי למשורר האהוד והדגול ביותר בקרב יהודי תימן

 עין. 

תרומות רבות. וכנסתה לקאנון הישראלי סגולות הרק ליהודי תימן, וב שירה זו אפוא לא נוגעת      

אל הטוב. גם ולשבר אך יותר מכל, היא טומנת בחובה את היכולת להפוך את הרע על פיו, ולכסוף 

נר של תקווה שבידו להאיר גם ארץ תים ובעלטת הגלות מדליקה השירה העשירה הזו ק הע  בצו  

  : דםשל ימי ק באור יקרות תלאובות

ם"" תָּּ עְׁ נ  ל לְׁ ר הָּ ה נ  הָּ  יִגְׁ
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